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زب ت1۳‎ 2 Bo ZEUS BHR Je E ty ۲ 
E, ZALES Eo MERARI, BAE 
界 所 公认 。 我 以 为 而 秋 先 后 在 艺术 上 所 以 能 获得 如 此 伟大 的 成 就 
的 原因 是 ， 第 一 ， 帘 有 天 才 ; Wa, TELK; W=, FAME 
精神 ; 第 四 ， 他 善于 克 心 向 戏曲 界 的 诸 前 旨 学 习 ， 克 其 是 王 瑞 尹 
先生 对 砚 秋 先 生 的 影响 是 很 大 的 。 砚 秋 先 生 全 对 我 说 ， 他 每 制 一 
EE, NENE ERE, HESEKE, fh SUPRISE 
(AEE. EEEE, SIA, BE 
FST, A, RE. BRB, DIMER, ZEB 
Ws, HEDEFA IRAE REM. MAYE EPR PID at 
ER, ERE EH TERHA, ea, Re بر‎ 
传统 旦 腔 不 同 的 最 重要 一 点 。 中 年 以 后 ， 砚 秋 先 生 将 京剧 的 量 、 
生 、 焰 及 地 方 戏 邮 的 唱 调 熔 于 一 炉 ， 就 创造 了 <P>, ER 
i> 中 的 新 腔 。 砚 秋 先 生 对 我 说 ，“ 不 论 是 采用 生 、 净 或 地 方 
戏 的 唱腔 ， 必 须 烘 化 到 京剧 旦 腔 的 规律 中 。 这 样 ， 就 能 使 听众 咸 

到 唱腔 内 容 的 丰富 ， 而 不 感到 是 不 调和 的 杂 控 。” 
看 秋 先 生 好 学 ， 有 诗 、 交 天 才 。 幼 年 家 贫 失 学 ， 二 十 岁 后 ， 
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E BYE EMH EF, AEE, BEH o fF REE 
۲۱6 SERS, COLTRI. MERRIE H NIRI 
RF, AFUE, MEER TATE NEK, MAM, F 
FBO, IERIE, CER, BY 
RIKE; ARAKERE, BEAL; 后 来 的 失眠 症 ， 即 由 此 ii 
起 。 砚 秋 先 生 双 有 烩 画 天 寺 ， 便 从 武进 渴 定 之 先生 学 画 ， 虽 不 多 
作 ， 但 下 笔 即 独 具 风 格 。 喜 画 梅 、 菊 ， 题 句 有 其 特殊 意义 ， 不 是 
زر رز وا‎ XATEM: ۱ 

砚 秋 先生 厌恶 旧 社 会 的 腐化 。 他 便 襄 ， 在 那 种 社会 里 ， 他 九 
平 不 能 相信 任何 人 ， 口 头 上 设 的 是 一 套 ， 实 际 上 做 的 又 是 一 赛 。 
因此 ， 他 对 一 般 和 人 ， 总 是 游 落 罕 合 的 。 他 尤 痛 恨 旧 社会 的 轻视 直 
A, 亦 往往 使 他 有 不 同 
Pre We HER, 在 那 种 社会 里 , 即使 他 的 艺术 得 到 了 好 评 , 亦 不 
过 供 那 些 大 人 先生 个 酒 后 茶 余 的 消遣， 并 不 是 他 的 人 格 、 他 的 艺 
术 ， 莽 能 得 到 重视 。 他 不 知 不 觉 流 露出 来 的 “ 糠 它 还 有 卖 花 声 ” 
的 诗句 ， 不 是 偶然 的 。 

抗日 战 竺 时期， 北京 渝 除 ， 砚 秋 先 生 表 现 出 了 他 的 难能可贵 
的 民族 气节 。 北 京 解放 前 夕 ， 即 在 围城 中 ， 砚 秋 先 生 感到 旧 入 会 
BISEN, 新 时 代 即 将 降临 , 画 梅花 一 幅 以 寄 意 , 并 拟 有 题 句 ， 
后 就 商 于 我 ， 句 云 ，“ 料 得 喜 神 将 落 止 ， 毫 端 先 放 几 分 春 。” 我 
赞许 为 说 义 并 茂 ， 促 补 题 于 画幅 上 ， 后 来 一 直 没 有 实现 ， 所 以 现 
在 只 得 由 我 补 抄 原 名 于 画幅 左 方 。 北 京 解放 ， 砚 秋 先 生 演戏 三 声 
以 表示 欢迎 。 

近年 来 ， 砚 秋 先 生 常 对 我 谱 他 对 新 社会 的 热爱 ， 及 对 共产 党 
的 信仰 。 他 说 ， 新 社会 的 秩序 并 然 ， 人 类 新 道德 的 建立 ， 人 与 人 
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ZMK, AMEE TLE, UIE, Bee HE 
رو ار‎ (AMP TART, ts fh a te 
A, fPIC, ODESSA S, SHARIR, 
在 政治 上 积极 要 求 进步 ， 在 党 和 国家 历次 重大 政党 运动 中 ， 都 能 
WER SH, RRB MILs, EXE FUE TT RRB 
用 。 

SR, LOG. PMA DPE مق کر‎ TPE 
ولج تسیل‎ SERRA IA. PEAR MIER, MEEF 
HAT HSER, Sa REIT FEE, BELT REARING, A 
HR )سس‎ EZ he TUK, MIKE IR Bi T 
这 个 责任 ; 新 事业 的 第 一 页 刚刚 开始 ， 忽 然 逝 手 ， 怎 能 不 合 人 伤 
BL. DEE! 

令 天 和 看 到 了 这 本 交集 ， 又 感到 砚 秋 先生 的 品德 ， 及 其 艺术 .上 
的 成 就 ， 终 于 得 以 流传 ; 花 虽 凋谢 ， 卖 花 声 将 永 留 人 间 。 不 是 在 
SRE ICP HE, CERES BIRT AIS, KAFE ER 
感到 安慰 的 ， 更 是 枫 秋 先生 可 以 安 昧 的 。 

我 又 记 得 ， 砚 秋 先 生 在 欧洲 考察 期 间 ， 伍 从 法 国 寄 我 一 信 ， 
BB: “我 要 做 一 个 好 中 国人 。” 我 今天 束 把 “一 个 好 中 国人 ” 
这 句 话 来 车 束 砚 秋 先 生 的 一 生 ， 也 浆 千 束 了 我 的 序言 。 
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PARE E RAY (Ei BE BV A FEX FER A BR ARMAS له‎ 
FERESTE, FE “5 HRR” o 

春秋 同志 不 只 是 一 位 戏曲 家 ， 也 是 一 位 诗人 ， 他 的 交 字 创作 
正如 他 舞台 上 的 艺术 创造 一 样 精 港 和 富 于 独创 。 

PRIS ZF BLE 2EM, (EL AAS RAAT SE HE ERK o 
(LEAST EE, EEA ME ok AT 

CE eer bd BK Tea] ره‎ ME AR ESE GT ANE, FAI LATA ره‎ 
- 赫 他 的 交集 的 开场 白 吧 。 
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一 九 四 九 年 末 与 匈 同 车 经 灌 洲 里 人 苏 ， 贿 加 巴黎 





举行 的 世界 和 平 拥护 大 会 ， 以 法 政府 不 给 签证 ， 
改 在 布拉格 举行 。 
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1958 年 3 月 12 日 


EE LOMA, WERK, REAT 

程砚秋 同志 去 世 了 ， 这 件 事 ， 直 到 现在 我 好 象 还 不 能 置信 。 
十 天 前 他 还 在 答 上 海 京 剧院 的 演员 们 襄 戏 ， 一 礼拜 前 他 还 物 我 和 
(ERRATUM AOE, ERZEN, BEEE LA Tee 
ERETI, و‎ DUD زور و‎ 
次 介绍 .……: 

我 和 而 秋 同 志 算 不 上 老 朋 友 ， 我 们 之 间 的 交游 也 不 算 太 窗 
” 切 ， 但 是 他 的 性 格 和 品质 ， 却 在 我 心 上 留 了 一 个 极 深刻 的 印象 。 
最 突出 的 一 点 ， 就 是 他 稳 没 有 旧 坟 会 梨园 行 的 旧 习 气 ， 一 方面 说 
心 好 学 ， 在 政治 上 、 艺 术 上 力求 进步 ， 另 一 方面 不 论 对 人 对 事 ， 
都 有 他 自己 的 看 法 和 做 法 ， 有 所 为 ， 也 有 所 不 为 ， 有 主张 ， 也 有 
Ato ENERE RRL BIM MIK, TETEK ELAN 
BESH, LIER. ROR, MAAR. ERR, 
PERE AE RS DE LM LS OT A 
更 难于 改造 ， 这 主要 是 因为 对 新 旧 社 会 之 不 同 ， 艺 人 们 有 着 比较 
深刻 的 体会 和 比较 。 解 放 以 来 ， 砚 秋 同 志 议 话 不 多 ， 在 公共 场合 
从 不 突出 自己 , 可 是 他 却 身体 力行 , 切切 实 实 地 用 他 不 俊 的 工作 ， 


来 表示 了 对 新 社会 和 共产 党 的 热爱 。 去 年 ， 当 我 告诉 亿 租 炽 上 忆 
经 批 准 了 他 大 党 的 时 候 ， 五 十 几 岁 的 人 显得 缆 少 年 人 一 : 样 的 及 
敌 ， 紧 担 着 我 的 手 设 : “这 太 高 兴 了 ， 我 一 定 要 以 更 多 的 工作 来 
报答 。” 

不 幸 的 是 正当 他 找到 了 正确 的 归 得 的 时 候 ， 正 当 他 的 艺术 到 
达 了 赔 熟 捞 地 的 时 候 ， 正 当 他 能 够 至 心 公 意 、 训 无 保留 地 要 把 他 
的 艺术 传授 答 下 一 代 的 时 候 ， 正 当 女 学 艺术 界 枝 汪 烈 烈 地 全 面 大 
跃进 的 时 候 ， 他 突然 倒 下 了 。 在 途 殖 的 时 候 看 到 与 他 同年 攻 的 、 
和 年 轻 温 员 们 的 眼泪， 里 觉 得 这 损失 实在 太 访 重 了 。 

例 秋 同志 去 世 了 ， 一 个 最 有 才能 的 移 员 艺术 家 去 世 了 ， 死 一 
个 就 少 了 一 个 ， 我 为 中 国 戏 剧 界 痛 悼 这 个 不 可 补偿 的 损失 。 当 
然 ， 流 泪 是 补偿 不 了 这 个 报 失 的 ， 后 死者 应 该 挑 起 他 放下 了 的 提 
子 ， 学 习 他 的 榜样 ， 整 理 和 发 扬 他 丢 下 了 的 艺术 财富 。 我 们 要 有 
一 支 弃 入 又 专 、 鞭 正 忠 实 于 无 产 阶级 革命 事业 的 交 艺 队伍 ， 而 这 
支队 伍 正 在 逐渐 的 形成 壮大 ， 它 雄壮 的 脚步 、 声 吾 ， 已 纸 越 来 越 
响亮 了 。 

例 秋 同志 应 该 是 没有 逮 尸 了 ， 因 为 他 已 经 看 到 了 光明 的 全 
日 ， 他 已 经 看 到 了 更 光明 的 明天 。 
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1904 年 生 于 北京 ， 出 壬 于 城市 贫民 家 庭 ， 现 年 五 十 往 岁 。 自 
WEL, SSN ARNT, ری‎ SAR ILA GES, 
ST Ol AIVE, ee ERBER, (UPAR. مره‎ 0 
RA Te TRINA Ss tit, ما ار‎ hI EF HOE 
Bia, WWW PTR, ALN RRA AT o 

PEP BR, FM, ERIN, See EERE 
اه با‎ E an E 

1 分 看 我 党 出 ) UT تما مور‎ ER, KREE 
时 去 演出 ， 嗓 子 会 更 坏 下 去 ， 前 泛 将 被 贷 掉 。 没 几 天 ， 我 就 糊糊 
زج‎ 207۳ ۲ 269, AREER ET, ARF REMA EN 
E 7 Th وت‎ TEA ÁR TRAM ره تزا پر‎ BS Pe وا ,لا(‎ 
Hy, AELE TRAS RR IX ماک‎ 

EHUK ولا کر‎ SEP MAI Aaa FE A MRE 


路 ” 
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1951412101 N, BIHE RRI BR RÊ 砚 秋 同志 逝 
روا‎ RAAR SEERA, ما کرد‎ HA 
是 而 秋 同 志 在 195772109 1 H ASEH tl AM FRc TEY A LA DERI 
KEEM ARIA 从 文章 里 ， 可 以 看 出 他 的 思想 、 品 德 和 他 一 步 步 走 
向 共产 主义 道路 的 思想 发 展 过 程 ， 我 们 把 它 当 做 程 先生 的 小 传 ， 收 企 文集 
前 面 。 





R: ERR, RUM ee, FRET, FPS RRS 
OLS. TSO Bn, Bc Te ERIR BY, 
BW. =. REPRE, RK, RA 
在 梅 兰 芳 先 生 门 下 执 弟 子 礼 。 这 三 年 中 与 人 合作 、 陪 人 演出 ， 抗 
诸位 良 师 侈 友 的 帮助 与 培植 ， 使 我 在 艺术 上 打下 了 很 好 的 基础 ， 
尤其 深 威 罗 半 公 、 王 瑞 昨 两 位 老师 车 心 善意 的 培养 ， 使 我 终身 不 


ee 
to 


FE SIN IARI UNA T, HER Bl, FH YF 
演 ， 初 次 到 上 海 舞 台 演 旧时 已 能 获得 观众 的 拥护 ， 有 了 这 些 基 础 
ja: EASE) LVR A, FR BMAP eR SATS A i 
BERS. URE. BARE, روز‎ SESE. PRA. FHKE 
RICE, WIAA, OPS NRK, Bee EM 
MATE ERIN, SITES, PEGES Æ UIR al, 

OPEN SAGAR, Ue PRE BILE TRUDE: 
会 事业 的 , 经 过 一 年 多 的 联系 , WEED T PERE, SRR 
与 我 都 担任 副 院 长 。 当 时 陈 上 相通 先 生 常 常 责 备 劝告 我 ， 言 金 基 是 
失意 政客 ， 李 某 是 大 政党 态 子 ， 为 什么 同 他 倍 搂 近 鬼 混 呢 ? 那 只 
我 的 想法 觉得 金 仲 菩 帮 助 我 好 几 年 ， 他 是 政 潮 退 出 来 的 关 获 入 ， 
但 的 才能 办 此 毒 也 还 适 台 ， 旧 和 社会 是 看 不 起 唱戏 的 ， 借 此 亦 可 失 
高 我 们 戏曲 演员 的 身分 ， 辐 时 我 也 乐意 举办 此 事 。 李 石 佛 常常 发 
FAKE. BAUME Sia, ARERR, XEME 
至 晚 在 街 上 到 处 奔走 ， 一 切 言 论 行 动 输 我 印象 还 不 坏 ; 联想 到 别 
AKAT REFE, RRK, KRR, RAE, {E 
ees AEG Nb, MARA E مد کید ما‎ A REKE EER. DA 
通 先 生 屡 屡 劝 告 ， 我 不 听 ， 总 是 坚持 我 主观 的 看 法 。1932 年 我 起 
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aide Ps EE ABH E AR, SEENE HAE 
侵占 我 东北 ， 法 国人 看 不 起 中 国人 ， 我 一 气 就 离开 了 法 国 到 德国 
住 下 ， 当 时 李 石 全 在 瑞士 ， 就 绝代 到 瑞士 日 内 无 世界 学 校 去 数 太 
极 窜 ， 当 时 我 见 校 办 没有 中 国学 生 ， 我 提出 既然 时 忆 界 学 校 ， 日 
AL ARE. MEARE, MAHAR PHA, RAIKAN, R 
AA PRATER AY PACTAT PLE ILD IRE Le 
2۳ APEERE. IH MRAP MLM BEH. HE 
FP RAR HEF PME RIX TK, DUI BR, 
EEE ENF, MERE EHIME, JARS ARR te 
MERRE, رت بر جر‎ APT RAG - 
个 孩子 外 ， 都 是 张 静 江 、 昔 作 宾 、 许 静 仁 、 陆 仲 安 等 人 的 子女 ， 
并 无 一 个 在 法 国 的 中 国 工 人 子弟 。 我 知道 上 当 了 ， 钱 花 了 不 少 ， 
(ARB) DBA, Wey TBA ek Tee Bi fF 的 路 
腔 ， 

在 欧洲 待 了 一 年 多 ， 回 国 后 1933 年 全 出 版 < 赴 欧 考察 戏曲 音 
Bape, 193642 XELEF E FER HH OR lS ee a FF 
ko XI HE RF ER < RIE زر‎ FIS SEREF, FURY HR 
GULL, BERRA SSI). RELIG, FHA 
HT. را ار رو‎ SRM لیر کرد‎ BR, BEF i 
H, REYE To KEREM T ERE, SKIER, —#] 
车 站 汉奸 特务 和 日 本 宪兵 队 借 口 检查 ， 襄 我 态度 不 好 ， 把 我 拉 到 
小 拘留 室内 ， 二 十 几 个 人 图 住 打 我 ， 由 于 我 从 小 就 练武 工 ， 对 武 
术 原 有 根 底 的 ， 就 一 面 抵抗 ， 一 面 冲 册 拘留 室 ， 冲 出 车 站 ， 逐 让 
AEA, IS SUEY eS PS: و‎ ۴ 
MED, رم را‎ BARREN XEMIL, MAE 


Heer. EK, BERKÊ. 

121۳281827 CE, (APR روط ار‎ FN, RR 
RAKAS, FHA RET R, (ANBAR BK ار‎ 
的 。 解 放 前 ， 我 对 于 国内 的 敌我 于 等 情况 不 其 了 解 。 共 产 党 在 抗 
RGM OED, ETA. RAT RE, EAN 
那样 多 可 葡 可 注 的 动人 事情 我 都 不 知道 。 在 过 去 我 不 懂 政 治 ， 只 
知 是 国民 党 军 鸯 们 与 日 本 对 打 ， 当 时 只 了 盼 早点 把 日 寇 赴 出 去 。 精 
和 神 被 压抑 得 太 沉重 了 ， 所 以 “ 八 ， 一 五 ”日 本 投降 的 消息 傅 来 
时 ， 我 认为 是 有 生 以 来 最 尽快 的 一 天 。 但 北京 迟 迟 没 人 接收 ， 蔓 
慢 地 兴奋 惊 快 的 心情 又 淅 入 消沉 下 去 了 。 从 那 时 起 才 开 始 注意 国 
事 ， 才 知道 共产 党 在 很 多 地 区 振 起 民族 的 精神 ， 流 血 牺牲 ， 奋 勇 
fim, MERE AAA. EZ FEE WORE SÊ, MIB. 
TEBE TSE EA, ARAL MAREE, 330 BHT 
党 从 不 认识 到 认识 的 过 程 : 

从 1949 年 北京 解放 后 党 就 答 了 我 很 好 的 印象 ， 记 得 是 解放 后 
不 久 ， 有 天 下 午 ， 我 不 在 家 ， 周 总 理 来 看 我 ， 家 里 人 对 他 很 不 礼 
狐 ， 以 为 是 来 占 房 子 的 。 他 留 了 一 个 条 说 来 拜访 ， 我 回 家 看 到 很 
高 兴 。 后 来 在 北京 饭店 和 周 总 理 见 面 了 ， 这 是 我 又 一 件 最 愉快 的 
事 。 不 久 我 到 怀 仁 堂 演戏， 登台 以 前 和 下 妆 以 后 ， 总 理 都 要 赶 到 
后 台 亚 慰 闻 。 这 时 我 感动 极 了 ， 回 想 在 旧 社 会 ， 象 我 们 这 号 人 ， 
褒 得 好 听 点 是 艺人 ， 襄 得 不 好 听 是 “唱戏 的 ”， 在 -- 些 人 的 眼中 
不 过 是 玩具 ， 是 玩物 。 在 新 让 会 里 ， 党 对 我 如 此 算 重 ， 怎 么 不 使 
1 

接着 我 就 昌国 了 ， 随 代表 团 到 布拉格 参加 第 一 届 志 界 拥护 和 
平 大 会 ， 几 天 的 会 期 中 给 我 印象 很 深 ， 一 路 受到 兄弟 国家 人 民 的 


Ki, KAERET, AREN, MEE, HERA f 
放 战 等 进行 得 最 紧张 的 时 候 ， 几 平 每 天 都 有 好 消息 传 来 。 一 
是 大 军 渡 长 江 了 ， 一 下 子 是 上 海 解 放 了 ， 捷 报 一 来 ， 国 际 朋 友 就 
把 我 们 的 代表 团 长 钱 俊 瑞 同 志 抬 起 来 ， 在 大 街 上 游行 。 作 为 一 个 
新 中 国人 民 这 时 会 有 一 种 什么 样 的 感觉 呢 9 我 过 去 也 出 过 国 ， 那 
时 别人 一 看 到 你 是 黄 脸 皮 ， 连 坐 都 伯 和 你 坐 在 一 起 ; 看 到 你 穿着 
得 好 -- 点 ， 就 襄 你 是 日 本 人 。 现 在 ， 所 有 国际 朋友 ，-- 看 到 我 们 
就 叫 “ 中 国 同 志 ， 中 国 同志 ! ”对 我 个 也 特别 热情 。 这 一 切 ， 不 
能 不 使 我 深思 -一些 问 题 : AT ESE SZ, BE aE 
了 ， 国 际 地 位 这 样 空前 提高 了 ? UPR ER, ME 
会 主义 事业 的 像 大 ; 和 党 的 关系 也 就 更 加 密切 起 来 。 从 国外 一 回 
来 我 就 想 : 我 们 有 了 共产 党 的 谷 导 里 是 太 好 了 ， 但 建设 国家 是 每 
-个 人 的 事 倩 ， 每 一 个 人 都 应 当 拿 出 自己 的 一 份 力量 来 ， 我 下 定 
SS NR aS 

1950482, RFHHEISE RI, DAWU AR APH, Fe 
HAIEK, EH BHR SM BERT, WRR, RREA 
术 献 输入 民 ; 同时 也 想 深 大 研究 一 下 我 个 的 民间 戏曲 艺术 ， 做 一 
些 调 查 工作 ， 过 去 我 是 不 敢 带 上 那么 一 个 大 剧团 到 处 跑 的 ， 这 次 
我 则 无 忧 无 虑 ， 赏 得 到 付 么 地 方 都 复 很 有 把 握 似 的 ， 好 多 地 方 过 
去 没 去 过 ， 事 前 也 无 联系 ， 但 到 了 之 后 ， 都 受到 当地 很 好 的 照 
牟 。 在 工作 中 ， 和 党 对 我 们 的 帮助 也 是 无 微 不 至 的 ， 荐 尽量 给 予 我 
وی رو‎ ER که ای‎ A 
家 叫 哈 西林 的， 会 十 二 套 大 曲 。 我 想 这 大 宝贵 了 ， 得 设法 把 它 保 
E asa eee 
T, ASN, ERD, WR: “过 去 几 十 年 锥 也 没有 理会 过 


了 


我 ， 有 东西 也 没 人 要 ， 我 想 大 概 只 好 带 进 土 里 去 了 。 今 天 ， 想 不 
到 连 北 京都 知道 了 ， 你 们 这 样 远 地 来 找 我 。” 可 是 我 仙 证 没有 各 
录音 机 ， 也 没有 会 记 乐 储 的 人 ， 怎 么 能 把 它 录 下 来 呢 ?” 夫 好 ， 沈 
EES ARETE, TERRES TARR 
۲۸۶۲۲ 12 ما‎ MIXTZERH, BRR RAT EEK. 
BEREBERE, MEAR, Bo Bea, ASERS 
军 ， 就 顺便 提起 这 事 。 当 时 赏 得 西北 刚刚 解放 ， 军 政事 务 和 都 忙 ， 
未 必 能 磊 得 上 这 样 的 问题 ， 也 不 过 提 一 提 好 计 领 导 上 知道 有 这 人 么 
回 事 。 可 是 我 回 到 北京 不 入， 就 听 裔 政府 已 把 哈 西 木 老人 用 飞机 
接 到 乌鲁木齐 ， 录 香 后 还 洲 了 好 多 钱 给 这 位 老 先 生 ， 这 事 葵 我 的 
印象 昊 是 深刻 极 了 ， 这 说 明 我 们 的 党 是 如 何 地 留心 借 听 群众 的 每 
-项 有 人 钨 的 意见 ， 也 褒 明 了 党 对 于 次 化 艺术 关怀 、 重 视 的 程度 ， 
fects, 3131۳23, BEAR. | 

后 来 剧团 又 到 东北 、 天 津 演出 ， 演 员 们 都 要 求 支援 前 楼 ， 我 
就 答 西 南 守 区 上 贺龙 同志 写 了 信 ， 他 回 了 电报 ， 欢 迎 我 倍 去 。 本 来 
按 老 习惯 ， 年 下 不 在 家 过 年 是 一 年 都 不 吉利 的 ， 但 大 家 的 热 履 很 
高 ， 所 以 都 在 年 下 和 我 一 起 去 了 。 在 武汉 演出 了 三 天 ， 将 演出 的 
Ke MEARS HEI THK, HEREKE, T 
十 天， 就 要 到 昆明 去 ， 当 地 首长 说 路 上 不 平静 要 派 和 人 护 迁 我 何 
我 很 感动 ， 后 来 涛 了 一 班 解放 和 军 滩 我 们 。 到 了 昆明 他 们 还 不 肯 [t 
去 ， 因 为 上 航 指示 他 们 ， 我 们 在 昆明 走 到 哪里 ， 他 们 PF s 到 哪 
里 。 在 昆明 我 个 果 了 三 个 月 ， 解 放 军 同 志 个 一 直 和 我 个 在 一 起 ， 
在 戏 园 里 ， 化 装 室 门口 帮 有 警卫 ， 对 我 们 这 样 的 照 磊 这 和 过 去 十 
无 法 相 比 的 。 后 来 演出 的 收 大 , 我 都 捐献 购买 了 抗 美 授 朝 的 飞机 ， 
以 表示 我 的 心意 。 回 来 时 ， 释 过 汉口 ， 听 说 当地 同志 们 捐献 的 飞 


BERE LT MAST? , RAK, MAREI, K 
座 了 。 刚 演出 的 第 二 天 ， 有 二 百 多 复员 和 军人 要 回 重庆 ， 听 襄 我 演 
戏 ， 非 看 人 不可， 因为 第 二 天 他 们 就 要 离开 汉口 了 。 而 当天 票 已 卖 
完 ， 复员 量 入 们 很 早 就 到 剧场 里 坐 着 不 肯 走 ， 要 求 看 我 的 戏 。 买 
了 票 的 观众 也 来 了 ， 相 持 到 九 点 戏 还 不 能 开场 。 要 在 过 去 ， 我 只 
好 避 开 不 演 了 ， 但 当时 我 感到 不 应 该 这 样 做 。 我 从 爱护 党 出 发 ， 
当时 想到 要是 我 走 了 ， 别 人 入 会 襄 什 么 ?他 们 会 襄 共 产 觉 审 队 跟 国 
民 党 晶 队 一 样 ， 扰 乱 剧 场 。 其 实 复员 军人 只 是 一 心 要 看 我 的 戏 ， 
他 个 明天 就 离开 汉口 ， 没 有 机 会 看 了 。 后 来 我 亲自 出 台 跟 同志 们 
me: “明天 下 午 照 今天 的 节目 一 定 输 同志 个 加 滨 一 场 。” 于 是 大 
家 非常 满意 很 有 秩序 地 离开 了 剧场 ， 要 在 过 去 国民 党 时 期 ， 戏 园 
子 早 答 奉 了 。 这 次 我 很 满意 我 这 样 做 法 ， 这 也 是 由 于 我 和 战士 们 
有 了 感情 了 。 在 汉口 停留 五 天 我 共 演 了 十 一 场 戏 ， 都 是 义演 ， 虽 
PRR, De AOS, اسر‎ SA. 
1953 年 赴 朝 奈 阅 时 ， 由 于 当时 条 件 的 限制 ， 只 双 许 我 带 三 四 
个 人 参加 演出 ， 这 是 自己 过 去 从 未 有 过 的 事 ， 里 然 困 难 很 多 ， 但 
为 了 能 对 最 可 爱 的 人 一 一 中 国人 民 志 是 竺 有 一 些微 薄 的 贡献 ， 我 
克服 了 一 切 困 难 ， 很 高 兴 的 完成 了 三国 和 人民 所 赋予 我 的 光荣 什 
务 ， 同 时 在 朝鲜 短 短 几 个 月 中 ， 让 我 学 习 到 很 多 东西 ， 也 受到 很 
KABA EKE. 
总 之 ， 解 放 后 几 年 来 ， 由 于 我 亲身 的 体会 ید یا‎ SRT% 
WEK, 2 - ۰2۵ ۶۱ 24007۳75 019 D, 125 20-5 AM 
志 ， 上 至 领导 ， 下 至 每 一 个 普通 工作 和 人员 ， ی‎ 
作风 ， 惑 勤 县 县 的 对 人 态度 ， 无 一 不 使 我 深 深 感动 ， 处 此 我 的 心 
也 就 更 加 向 善 党 了 ， 我 知道 和 洗 员 同志 是 怎样 工作 的 。 拿 我 们 总 理 








KB, APRA TERA, aA FEM HK SDK, EREP 
SRAM T, DRA RRM TH. OP ee ABR. 
我 为 什么 不 向 这 些 同 志学 习 呢 9 RE: 我 一 定 要 向 他 们 学 习 。 什 
么 时 候 我 也 能 和 他 们 一 样 ， 成 为 无 产 阶 级 的 一 个 忠 识 战 七 ， 那 才 
能 满足 我 的 心 顾 。 

解放 八 年 了 ， 我 所 接触 过 的 许多 事情 印象 犹 新 ， 这 几 年 我 所 
见 到 的 处 处 进行 的 各 项 建设 ， 年 年 有 不 同 的 社会 改革 运动 ， 首 长 
们 忘我 的 为 国 勤 劳 ， 我 体会 到 其 正好 的 党 员 是 公心 全 意 为 国 为 民 : 
的 。 是 沸 守 党 的 纪律 的 ， 我 座 清 楚 了 党 就 是 好 ， 所 以 我 热爱 党 ， 
我 收 快 、 我 兴奋 ， 我 现在 要 求人 党 。 我 决心 人 党 已 经 是 很 久 以 前 
的 事 了 ， 但 是 我 一 想到 自己 的 条 件 : ESRT, AAAS, 4 
入 民 做 的 事 不 多 ， 思 想 也 远 够 不 上 做 一 个 共产 党 员 的 水 平 ， 我 莫 
有 些 胆 伍 ， 我 怕 作 不 到 一 个 昌 正 好 党 员 的 样子 。 

过 去 有 人 批评 我 有 些 孤 僻 偏 激 ， 我 觉得 说 得 很 对 ， 我 确 有 这 
个 缺点 ， 过 去 旧 和 社会 唱戏 的 是 信人 看 不 起 的 ， 那 时 我 的 思想 就 要 
立 异 ， 要 与 一 般 人 不 同 ; 过 去 一 直 与 牛 鬼 蛇 神 作 阁 等， 全 和 佬 个 人 
的 力量 进行 斗 等 ， 可 以 讼 个 人 主义 太 需 强 了 ; 又 有 自由 散漫 的 习 
性 ， 当 然 这 是 过 去 演戏 生活 所 造成 的 。 按 道理 ， 我 离 人 党 条 件 从 
远 。 若 带 有 这 些 人 缺点 ， 人 党 后 不 能 起 好 作用 ， 讼 对 不 起 党 的 培 
养 ， 也 对 不 起 我 素 所 残 爱 的 介绍 人 ， 我 决心 在 大 党 后 的 预备 期 间 
改正 这 些 扎 点 。 

这 次 党 的 整风 给 我 很 深 列 的 教育 ， 今 年 四 、 五 月 正 是 右派 分 
子 疝 党 进攻 的 时 候 ， 有 和 人 来 劝 我 加 大 民主 党 派 。 对 民主 党 派 我 当 
REREH, HREM, ALE IM AAS RD, Fe E 0 FE 6 
了 。 而 且 公开 告诉 他 们 ， 我 要 就 是 加 大 共产 党 ; KAUFE (5 
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儿 十 年 ， 什 么 事 都 见得 多 了 ， 好 就 是 好 ， 坏 就 是 坏 ， 大 是 大 非 我 
E BE HEE. SAA RAAT REREAD, FO BEAR FSET 
的 天 地 里 ， 这 有 什么 不 好 ? RE: 大 概 只 有 那些 身 在 福 中 不 知 
往 ， 坐 享 革命 成 果 ， 却 根本 没有 体会 过 什么 吓 做 艰难 困苦 的 人 才 
会 觉得 不 好 ; 或 者 那些 过 去 一 贯 骑 在 人民 头 上 、 作 威 作 往 ， 最 后 
MARA FRNA, FRAME th, Ao AR 
踩 到 他 们 脚底 下 去 。 八 年 来 ， 由 于 党 的 关怀 、 帮 助 与 教育 ， 使 我 
认识 到 党 是 大 公 无 私 的 ， 党 是 主持 鞭 理 的 ， 所 以 我 坚决 要 求 加 和 人 
党 。 

我 知道 ， 笛 的 大 闲 是 向 每 一 个 人 开放 着 的 ， 只 要 你 勤 勤 县 县 
地 咕 意 为 党 为 人 民工 作 ， 磊 意 把 -- 生 献 奏 壮丽 的 共产 主义 事业 ， 
党 都 是 欢迎 的 。 我 感谢 党 准备 吸收 我 加 大 它 光 荣 的 队伍 ， 这 是 我 
一 生 最 大 的 光荣 。 我 从 事 钴 台 生 活 几 十 年 ， 也 有 过 一 些小 小 的 成 
wm, ATK, ARP AMPH, (AMR AE 
能 和 这 个 荣誉 相 比 。 我 今后 只 有 更 好 地 改造 自 己 ， 提 高 我 的 政治 
思想 水 平和 艺术 水 于， 更 好 地 为 人 民 为 社会 主义 文化 事业 服务 ， 
这 才能 报答 党 对 我 的 关怀 、 教 育 和 期 望 。 

以 上 是 我 个 人 的 历史 ， 和 我 对 和 沉 的 认识 及 天 党 的 要 求 与 希 
望 ， 我 左 接 受 党 的 审查 ， 顾 接受 党 和 同志 们 的 帮助 和 教育 。 

1957 年 10 月 
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我 之 戏剧 观 


一 一 1931 人 年 12 月 25 上 在 中 华 戏曲 专科 学 校 的 演讲 一 


兄弟 的 知识 是 很 有 限 的 ; FAR ZERE, PL RLS 
太 少 了 。 各 位 同学 比 兄弟 幸运 多 了 ! 一 面 学 习 演 剧 ， 一 面 又 能 享 
受 许多 普通 数 育 ， 这 是 从 前 泪 剧 的 人 所 未 贷 得 到 过 的 幸运 ! 假使 
兄弟 早年 是 从 这 样 一 个 学 校 里 出 来 的 ， 兄 弟 于 今 对 于 戏剧 的 页 献 
一 定 是 要 大 些 。 因 为 戏剧 是 以 人 生 为 基础 的 ， 人 入 牛 常识 是 从 享受 
普通 教育 中 得 米 的 ; 兄弟 读书 的 机 会 太 少 ， 入 生 常 识 不 巷 充 分， 
所 以 兄弟 演 剧 十 多 年 了 ， 而 对 于 戏剧 的 贡献 还 是 很 微 。 

兄弟 对 于 戏剧 虽 无 大 贡献 ， 但 对 于 戏剧 还 有 相当 的 认识 。 认 
识 戏 剧 也 就 是 一 种 知识 。 不 过 兄弟 这 种 知识 不 是 从 读书 得 米 ， 而 
是 从 演 剧 得 来 的 。 怎 样 吓 做 认识 戏剧 呢 9 RIE THY, ~E 
自己 懂得 这 个 剧 的 意义 ， 第 二 要 明白 观众 对 于 这 个 剧 的 感情 。 比 
BR: 我 演 一 出 < 青 逢 剑 >， 在 未 演 之 前 ， 先 就 要 懂得 申 雪 真 如 何 
如 何 受 方 所 一 的 压 和 迫 和 挫 歼 ， 要 习 得 申 雪 真 如 何如 何 要 刺杀 做 
人 ， 要 懂得 申 雪 真是 如 何 悲惨 ， 如 何 痛苦 ， 如 何 壮烈 ， 我 要 把 申 
委 真 的 人 格 ( 个 性 ) 整个 的 慌 得 了 ， 这 才能 登台 表演 ， 才 能 在 台 
上 把 申 雪 真 忠 忠实 实 的 表现 出 来 。 假 如 我 演 的 虽 褒 是 < 青 箱 全》， 


1h 


TOR ARG EAT RK, RAAMIEAAS A, Mi 
ASHE PARA TRIS, MAREE, TEHR 
DIRA, RBI, APEWE TR F Ay A 
RE, RE RULES اد‎ Be IEE حرط‎ FC YS TO Be 
A, NRT TRIER و‎ ha RY RRA, BET 
过 之 后 ， 就 要 组 心 去 考 宗 观众 对 于 这 个 剧 的 感情 。 大 家 都 觉得 这 
个 剧 不 错 ， 大 家 都 因此 而 生起 了 打倒 土豪 劣 神 的 革命 情绪 ， 我 们 
RET TP, MRE DS IE PEAKE, TE 
申 雪 真 手 段 太 毒 ， 我 们 察 知 他 们 的 立场 是 与 方 世 一 同样 ， 便 可 以 
不 理 ， 仍 然 是 和 再接再厉 的 演 下 去 。 等 到 社会 进化 到 另 一 阶段 ， 已 
EUT ERAM RMT, KRAVE RIN RE RIK, Te 
PMI TBR Ze, REHT, RT A <P HY 
的 意义 ， 而 不 知道 观众 对 于 这 个 剧 的 感情 ， 兄 弟 相 信 演 剧 演 得 年 
代 略 外 一 点 的 人 都 不 会 这 样 作 ， 因 为 这 种 知识 是 可 以 在 演 剧 的 释 
EOP ARRAY, (LALA AS RP SR a, TIAA GET, 
齐 终 南 捷径 还 是 芒 些 者 的 好 ， 所 以 各 位 同学 是 比 我 们 从 前 演 剧 的 
KERZ! 

OR, BEA —-P RRR MN TRAN, RE WM TR: 演 无 
HDE, WALRAD A Eai, MET — ۸۳ “RR Fl 
观 ”。 

兄弟 赏 得 算 总 岩 岂 和 写 流 水 几 一 样 ， 离 不 了 两 项 原则 ， 就 是 
第 要 注 意 戏 剧 的 意义 ， 第 二 要 注重 观众 对 于 戏剧 的 咸 情 。 

-直到 现在 ， 还 有 入 以 为 戏剧 是 把 来 开心 取乐 的 ， 以 为 戏剧 
是 玩 艺 儿 。 其 实 不 然 。 有 一 位 修 晶 心 先生 ， 写 了 一 本 “新 旧 戏 与 
批评 > ， 他 对 于 戏剧 的 解释 是 膏 : “戏剧 是 一 种 艺术 ， 或 复 和 的 
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ZR. MIFA WALA, RI ATER E ما‎ ” & 
是 不 错 的 。 大 凡 一 个 够 得 上 称 为 辐 剧 家 的 人 ， 他 纸 不 是 象 神仙 一 
样 ， 坐 在 绝 无 人 迹 的 深山 洞府 里 面 ， 偶 然 心血 来 诊 ， 就 提起 笔 来 
写 ; 他 必 是 在 人 山 人 海 当 中 ， 看 见 了 许多 不 平 的 事 ， 他 心里 气 不 
过 ， 打 双打 不 过 人 家 ， 连 志 也 不 大 敢 需 ， 于 是 躲 在 戏剧 的 招牌 下 
Hi, (PEAR RIA, AAA RRS. PDE 
剧 总 当 有 它 的 意义 ; 算 起 总 岩 来 ， 就 是 一 切 戏剧 都 有 要 求 提高 人 
类 生活 目标 的 意义 ， 和 缀 不 是 把 来 开心 取乐 的 ， 移 不 是 玩 艺 几 。 我 
们 演 剧 的 呢 ? 我 们 为 臣 要 演 剧 答 入 家 开心 取乐 呢 ?” 为 巷 么 要 演 些 
ERRAR OPK? WEA RA ور‎ CMER; 难道 我 们 除 
了 演 玩 艺 儿 输入 家 开心 取乐 就 没有 吃饭 穿 衣 的 路 走 了 吗 ? 我 们 不 
能 这 样 没 志气 ， 我 们 不 能 这 样 典 骨头， 我 们 要 和 工人 一 样 ， 要 和 
农民 一 样 ， 不 否认 舍 职业 吃饭 穿 胡 ， 却 也 不 忘记 上 自己 对 入 会 所 负 
的 责任 。 工 人 农民 除 佬 劳力 换取 生活 维持 费 之 外 ， 还 对 和 社会 负 有 
生产 物品 的 责任 ; 我 们 除 靠 总 戏 换取 生活 维持 费 之 处 ， 还 对 竹 会 
负 有 功 闭 惩 恶 的 走 任 。 所 以 我 们 演 一 个 剧 就 应 当 明 了 演 这 一 个 剧 
的 意义 ;， 算 起 总 幅 来 ， 就 是 演 任何 剧 都 要 含有 要 求 提 高 八 类 生活 
目标 的 意义 。 如 果 我 们 演 的 剧 没有 这 种 高 价 的 意义 ， 就 宁可 另 找 
ERNE, MERNE AG ۸97 ۳ OBR. 

有 高 向 意 义 的 戏剧 ， 不 一 定 丈 能 引起 观众 的 且 好 感情 ;正如 
一 付 好 药 ， 对 不 对 症 却 是 章 题 。 兄 弟 已 名 襄 过 : EF رل و تاد‎ 
社会 里 ,< 青 夭 剑 > 是 可 以 再 接 再 厉 的 党 下 去 ; 这 就 是 莉 能 对 症 。 等 
到 和 社会 进化 到 了 另 一 阶段 ， 已 经 没有 芋 察 卿 竹 可 反对 了 ，“ 青 霜 
i 就 不 能 再 演 了 ; 这 就 是 因为 攻 不 对 症 了 。 莉 能 对 症 的 戏剧 ， 
就 能 引起 观众 的 良好 感情 ; 莉 不 对 症 的 戏剧 ， 就 不 能 引起 观众 的 
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RR: 所 以 我 们 演 剧 的 人 ， 要 知道 某 个 剧 是 否 药 能 对 症 ， 就 
EAH SEN RIE EKRAN NZ. EMER RE, HE 
是 从 中 好 或 叫 倒 好 的 上 头 去 分 辨 其 良好 与 否 : 而 是 要 从 影响 于 观 
众 的 思想 和 行动 去 分 辨 其 良好 与 否 。 兄 弟 也 便 说 过 : 大 家 看 过 
< 青 霜 剑 > 而 生起 了 打倒 士 豪 劣 种 的 革命 情 笠 ， 这 就 是 引起 了 观众 
的 良好 感情 ， 这 个 剧 就 可 以 再 接 再 厉 的 演 下 去 。 少 数 人 蔡 方 世 一 
HE, EHEAKE, KHFKRLEIE THREES, KA 
剧 仍然 可 以 再 接 再 厉 的 演 下 去 。 若 大 家 认为 这 个 剧 的 时 代 已 经 过 
去 ， 这 是 的 确 不 能 引起 观众 的 良好 感情 了 ， 这 个 剧 就 不 宜 再 演 
对 于 一 个 剧 是 如 此 ， 对 于 一 切 剧 也 是 如 此 ， 所 以 总 嵌 和 流水 由 是 
一 样 的 。 

一 则 从 意义 上 去 认识 戏剧 的 可 演 不 可 演 ， 二 则 从 观众 的 成 情 
上 裔 识 戏 剧 的 宜 演 不 宜 演 ， 守 着 这 两 个 原则 去 演 剧 ， 演 剧 才 不 会 
倒 坏 。 这 就 是 我 的 戏剧 观 。 兄 弟 的 知识 是 很 有 限 的 ， 这 只 是 兄 部 
演 剧 十 多 年 的 经 验 中 得 来 的 一 点 认识 。 兄 弟 公 经 屡 次 把 这 些 意思 
对 贵 校 焦 校 长 襄 过 ， 主 张 各 位 同学 演戏 ， 不 可 在 汗 牛 充 林 的 剧本 
当中 随便 摸 着 就 演 ， 必 须 加 以 严格 的 选择 ， 意 义 上 可 演 的 就 演 ， 
观众 感情 上 宜 演 的 就 演 ， 基 他 不 可 演 或 不 宜 演 的 就 不 演 ， 旧 剧本 
不 足 用 就 另 弦 新 的 也 不 难 办 ， 焦 校长 也 认为 是 对 的 。 现 在 颇 有 人 
RE2 兄弟 以 为 只 要 我 们 滥 剧 的 人 有 把 握 ， 确 
定 了 我 们 的 合理 的 戏剧 观 ， 以 始 弥 不 懈 的 精神 干 下 去 ， 二 黄 剧 是 
不 会 倒 坏 的 。 

各 位 的 前 程 是 很 远大 的 ， 责 任 也 是 很 重大 的 ， 希 望 各 位 及 时 
努力 ， 不 要 率 负 这 个 学 校 的 培植 ! MAKE! 
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根据 我 多 年 来 学 戏 和 演戏 的 和 经验 ， 我 深切 地 体会 到 : 在 表演 
艺术 上 ， 簿 先 给 我 们 留 下 的 簿 产 是 这 样 的 丰富 ， 芙 是 值得 我 们 中 
国人 自豪 。 这 样 丰 富 的 遗产 ， 就 看 我 们 怎样 去 学 习 它 ， 怎 样 去 好 
好 运用 它 ， 来 从 事 我 们 的 创造 。 壁 如 我 们 学 写字 ， 最 初 是 描 本 ， 
RE 2312» EY EDA PR; ARI; 再 以 后 才 是 自己 写 。 有 人 
ESER, RAER: 有 的 人 就 写 不 好 。 写 得 好 的 ， 就 是 因为 他 
乔 不 是 一 味 地 摹仿 别人 ， 而 是 有 了 自己 的 灵气 ; 写 得 不 好 的 ， 就 
。 是 因为 没有 自己 的 灵气 ， 因 此 他 只 能 做 一 个 写字 匠 而 不 能 成 为 一 
个 书法 家 。 双 如 学 画 ， 最 初时 也 是 临摹 前 人 的 作品 ， 后 来 才 自 己 
Eo AAMER AE, {HUF AEF AREK“ TEE, UE 
的 东西 总 有 些 “ 匠 气 ”。 这 两 者 之 问 的 区 别 ， 主 要 也 就 在 于 他 个 
有 没有 自己 的 灵气 。 演 戏 也 是 这 样 ， 我 们 从 小 学 戏 的 时 候 ， 差 不 
多 都 释 过 这 样 一 个 过 程 : 老师 先 教 念 词 ， 也 不 和 学 生 解 各 词 的 意 
思 ， 只 要 把 字音 念 对 了 就 好 了 ; SMT MMA; BA TRE 
¥; 然后 就 答 你 “站 地 方 ”; ARRAES, W E E A 
头 ， 袖 子 扎 么 持 ， 手 怎么 指出 去 ……， 这 就 是 一 个 “ 列 模 子 ” 的 

* ”这 篇 文章 是 程砚秋 先生 在 演员 讲习 班 的 葬 稿 ， 原 发 表 在 1957 年 CB لا‎ 研 

究 》 第 一 期 。 一 一 篇 者 
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SH, KTH, (AR, CAME, 在 这 以 
, MIAO, ACTOR, KHER Te ند‎ 
ERLAR BEA BIASES OY ET o 

要 成 为 一 个 优秀 的 戏曲 演员 是 不 容易 的 。 因 为 戏曲 的 演员 必 
有 掌握 一 套 非常 复杂 的 功夫 ， 这 些 功夫 中 包括 “四 功 五 法 ”， 能 
样 样 都 掌握 得 好 ， 这 才 具 备 了 做 一 个 优秀 演员 的 条 件 。 

什么 是 “四 功 ” 呢 ?” 那 就 是 我 们 常 襄 的 “了 唱 、 做 、 念 、 打 ” 
四 个 字 。 这 四 个 字 谣 起 来 很 简单 ， 但 要 里 正 掌握 它 却 不 那么 容 
易 。 苹 如 唱功 ， 好 好 儿 唱 的 也 是 “ 唱 ”， 了 唱 得 不 好 的 也 是 
“ 唱 ”。 这 好 坏 之 间 有 着 很 大 的 区 别 。 唱 得 好 的 ， 钙 好 听 双 能 咸 
动人 ; 唱 得 不 好 的 就 正 相 反 。 做 功 ， 有 人 就 能 把 作物 的 身份 、 心 
情 都 表现 得 很 好 ; 有 人 就 会 把 戏 做 错 了 。 念 法 中 ， 应 该 分 清 : 是 
Sa, EES, SUAS, PREPS. FT Be 
打出 道理 来 。 我 听 到 - -位 老 先 生 褒 过 : 中 国 的 武打 套子 本 有 二 百 
多 套 ，“ 撕 子 ” 有 二 百 多 种 ， 这 都 是 前 北 们 给 我 们 留 下 的 财产 ， 
TERED RARER T. FHA “T HAE 
的 ， 有 内 容 ; 有 的 人 就 不 行 。 辟 如: 一 个 人 与 另 一 个 人 用 大 刀 、 
双 刀 开打 ， 打 到 后 来 一 定 是 “鼻子 ”,“' 创 头 ”,“ 亮 相 ”，“ 追 
下 场 ”…… ， 好 的 演员 就 能 打出 名 党 来 。 HE EAR SFE HFN 
的 时 候 ， 一 方 用 兵器 砍 对 方 的 脑袋 ， 一 方 在 招架 ， 在 躲 内 ; 一 刀 
砍 下 去 ， 本 来 以 为 对 方 已 被 砍 死 了 ， 可 是 一 看 还 活着 呢 ， 这 才 追 
着 下 场 。 如 果 表 现 不 出 这 样 的 意思 ， 就 不 能 算 “GT” EH. R 
Ko MINH PF MLS IVC AXA و‎ 
本 意 是 要 一 - 枪 把 金 死水 扎 死 ， 因 此 来 势 很 猛 ; 不 过 没有 扎 蕉 ， 只 
扎 到 了 他 的 一 只 耳环 。 有 些 好 演员 演 金 元 北 ， 因 为 连 胜 数 将 ， 正 
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在 得 意 地 大 笑 ， 冷 不 防 后 面 来 了 一 枪 ， 这 一 枪 扎 得 好 痛 ! 回头 一 
看 ， 原 来 是 -一 员 敌 将 站 在 面前 ， 自 己 的 耳环 还 在 人 家 的 枪 头 上 挂 
i RN a 
把 戏 演 好 了 。 可 是 也 有 些 演 金 光滑 的 演员 是 “大 路 活 ”， 他 根本 
رب‎ es 
رد‎ TERT, OER, KRE EE 
۳ 

“五 法 ”是 什么 呢 》 那 就 是 口 法 、 手 法 、 眼 法 、 身 法 、 步 
法 。 这 些 ， 同 志 们 都 是 很 熟悉 的 。 四 功 五 法 的 方法 能 掌握 ， 对 于 
着 、 肿 、 高 、 矮 人 的 帮助 是 非常 有 利 的 。 在 四 功 五 法 中 ， 口 法 居 
第 一 位 ， 唱 法 也 居 第 一 位 ， 可 见得 : “ 唱 ” 在 戏曲 中 所 居 的 地 
位 ( BEAMS CMA, WFO SORE KE). 。 有 
许多 人 往往 只 能 专 工 某 一 功 ， 唱 得 好 的 ， 打 得 就 差 ;做功 好 的 唱 
功 不 好 。 要 四 功 具备 的 人 是 很 少见 的 。 如 果 具 备 了 四 功 ， 五 法 再 
配合 得 好 ， 那 就 更 是 至 材 了 。 五 法 中 ， 每 一 种 都 有 许多 学 | FE 
Bo REII, EPEMEHFEFEEARRADR, MEE 
JOS. MEO رعاش‎ REBATE. BE; BARKA EF 
EE, KEREM, ORL ATMA HY, il 
播 在 四 功 五 法 之 中 。 

在 戏曲 表演 中 ， 各 行 都 有 各 行 的 一 套 技术 ， 不 管 是 花脸 、 妇 
入 、 武 入 、 旦 角 、 老 生 等 等 ,都 有 它 自 己 的 一 套 东 西 。 必 须 掌握 了 
这 一 - 套 东西 ， 才 能 扮演 这 一 行 的 角色 。 记 得 在 好 多 年 前 ， 有 一 次 
演义 务 戏 ， 许 多 演员 都 反串 演出 了 不 是 他 本 行 的 角色 ， 我 反 昌 的 
是 黄 天 霸 。 我 心里 也 很 想 拿 出 些 英武 气概 来 ， 可 是 就 是 拿 不 出 ， 
因为 我 身上 没有 武生 的 东西 。 所 以 ， 要 我 谈 其 他 行当 的 表演 是 不 
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行 的 ， 我 今天 主要 还 是 殖 天 我 的 本 行 一 有关 且 角 帮 演 上 的 一 些 
问题 。 即 使 歼 旦 角 的 表演 问题 ， 我 也 只 能 谈 其 中 的 一 个 问题 : 水 
袖 的 运用 。 

我 小 时 候 演 青衣 戏 ， 如 < 彩 楼 配 >*， 先 生 和 给 站 地 方 ， 扯 四 门 ， 
HERE, wh, ZARB; 到 年 纪 稍 大 一 些 ， 就 感到 这 
样 不 大 好 ， 哪 有 整 天 播 着 肚子 出 来 进去 的 ! 自己 也 觉得 好 笑 ， 不 
过 仍旧 不 知道 该 怎样 做 。 再 释 过 一 个 时 候 ， 方 才 懂 得 了 ， 演 旦 角 
必须 : 端庄 流 丽 ， 刚 健 姻 娜 。 端 庄 ， 并 不 是 要 你 播 着 肚子 不 动 ， 
要 是 老 这 样 ， 就 显得 呆板 ; 端庄 而 含 流 丽 ， 就 有 了 “和 神 ”。 至 于 
“ 蜀 健 含 姻 娜 ”这 勾 话 ， 我 想 举 一 个 例子 来 褒 明 ， 大 家 就 可 以 明 
AT: MARIF RASA ) RAKE), 是 个 有 名 的 武 
H, WREE, JRE, BAE. (ARE myk, < 
TE- 类 武 旦 戏 ， 而 且 也 擅 演 4 小 放 和 牛 > 等 一 类 花旦 戏 。 他 演 
RE RAR, FTE A; 在 一 阵 激烈 的 开打 后 的 
“SA” , RASI 2 ۳۲ را‎ MRF; ~A, fH 
的 身子 就 慢 慢 的 晃动 ， 就 象 风 摆 杨柳 一 样 ， 然 后 就 着 这 个 势头 再 
跑 下 场 。 整 个 身段 显得 非常 美 。 那 时 候 还 有 另外 的 一 位 名 武 旦 ， 
打 得 也 很 冲 ，“ 亮 相 ” 时 的 功夫 也 很 好 ， 但 是 他 工 没 有 后 来 的 
动 ， 而 是 一 直 跑 下 场 。 与 歼 阵 风 比 起 来 ， 一 样 的 很 干 着 ， 很 便 
%, (ERD Ata, RRA OME, te D> We WD oz 
Ko AEWA LIM A 2۳۲, HERE A LEE AY EE— E, 
另 一 位 应 居 第 二 位 。 

RF “MS” “AS”, 三节: ORR. FAA, H 
Zp, AR. DG, Mifa, Bob وتا"‎ BER 
节 。 以 整个 人 的 身体 来 设 ， 头 是 档 节 ， 腰 是 中 节 ， 脚 根 是 根 节 。 
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AS: EAZA, AHA. 82227236 332 ۱۳ کاخ‎ E FF 
B. HEAR: روج‎ SPRES CA” (UN): BH 
HA, HER4, BSBA, MERUN, KERR, MIME 
Hl, BEA, FUE, RUE, RE; 如 果 中 
节 不 随 ， 根 节 不 追 ， 只 有 档 节 在 单独 活动 ， 整 个 动作 的 “ 势 ”就 
Wî To i 
前 人 们 有 四 旬 话 值得 我 们 好 好 的 研究 ，。“ 气 沉 丹 田 ， 头 顶 盛 
空 ， 全 和 任 腰 转 ， 两 膨 轻 松 。” 如 果 能 按照 这 个 要 求 去 做 ， 我 们 的 
身段 、 次 势 就 都 会 好 看 了 。 在 我 的 藏 细 中 ， 有 一 本 < 梨园 原 >， 里 
面 有 许多 材料 ， 对 我 们 来 说 都 是 非常 宝贵 的 ; 它 告诉 我 们 ， 在 表 
演 时 应 该 注意 些 什 么 ， 怎 样 才能 改正 我 们 表演 上 的 毛病 等 等 。 
关于 水 袖 的 运用 ， 我 根据 个 人 的 各 验 ， 把 它们 归纳 成 为 十 个 
即 勾 、 挑 、 撑 、 冲 、 手 、 揭 、 择 、 有 忆 、 打 、 抖 。 这 十 个 字 里 
用 劲 的 地 方 各 不 相同 ; 运用 的 时 候 ， 把 它们 联系 、 穿 播 起 
就 可 以 千变万化 ， 和 组 秘 成 各 种 不 同 的 舞蹈 卖 势 。 
下 面 分 别 训 一 下 这 十 个 字 的 用 法 ; 
一 、 勾 : 要 使 水 袖 天 起 来 露出 手 ， 就 要 用 “ 勾 ”。 促 出 大 拇 
指 ， 对 准 水 袖 的 折 笑 往 上 勾 ， 两 三 下 就 把 它 生 起 来 了 。 我 看 到 有 
0 و‎ RERET, XFER 
A, 70 2/۳۹2۵ EAREKE, AMM TR, 2E 
ee PF (PBR PRI KP FH RHIC 

=. Hh. DR, Hoke Ln, SAF SKA 
HE GRE BY IS BE. 

=. E: WSO PR, HMR: BRE, 
Ss, Mkt, MEF, BT, FEA. GRISEA] “PE? : E 
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Bhi, MNS. MRR AKT “H, BA 
泣 下 时 ， 只 能 很 早 就 摆好 了 两 臂 伸 出 的 次 势 ， 这 样 整 个 身段 就 显 
GRIT, XU “AACE ; RABS, RADA. BEE 
E FR AI مج ال جر وکا‎ PASE, MESRA H, 1TH 
段 才 显 得 圆满 。 

四 、 冲 : WFH, We 后 往 上 伸 。 这 个 身段 多 
用 于 表现 感情 激动 的 “下 场 ” 时 候 。 如 果 不 用 “ 冲 ”， 怠 成 为 无 
规律 的 乱 要 袖子 了 。 

T. HE: HAC Wa ) 后 要 将 水 袖 放 下 ， 还 原 时 “ 搬 ”。 主 
要 以 小 指 用 劲 ， 好 象 手 东西 一 样 。 

“RA” SNR,‏ و "الا Ba: nh, FB. SRF‏ کر 

E H: BR Aoife. RHEE “Ge” BK, 
好 似 要 捍 去 身上 的 灰尘 一 样 。 

A B: EMH, FAIS, aX Poh fee “HR” RK, 
多 用 于 生气 的 时 候 。 

九 、 打 : 略 同 于 “ 甩 ”， 不 过 更 直 来 直 往 一 些 ， 用 劲 也 更 猛 
一 些 。 

+. Ph 即 一 般 常 用 的 “ 持 袖 ”, 动 作 比 “ 捅 ”、“ 所 ”都 要 
小 ， 只 用 腕 子 稍 动 一 下 就 可 以 了 。 

我 虽然 把 我 所 用 过 的 水 袖 动 作 归 业 成 为 这 十 个 字 ， 但 这 十 个 
رح رسد‎ PEREKRE رم‎ RARE 
K-T; WRAP, BP, ESR. PK 
箱 动 作 之 间 的 联系 要 自然 ， 要 顺 。 例 如 “ 叫 头 ”时 用 “ 揭 ”， 但 
用 “ 扬 ” 台 必须 要 用 “所 ”或 “ 摊 ”， 和 否则 就 不 顺 : ETARE 
用 “所 ”还 是 用 “ 择 ”， 就 要 看 当时 的 情 卉 来 加 以 选择 。 双 如 我 
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EMEKA FA o>. FP - 场 有 姊妹 逗趣 的 … 段 戏 : 妹妹 把 姊 姊 落 
WT, RAM PRGA ORRERA), RBM ALTA 
رو‎ TEAR HERE, DEREK ARF BY ak Aid F7 表示 “你 别 理 
我 ”。 这 样 表演 很 好 。 但 也 可 以 这 样 处 理 : PRIZE, 
姊 姊 翻 右手 的 水 袖 ， 向 左肩 一 “ 择 ”， 表 示 将 妹妹 的 手 扒 开 ， 然 
后 科 着 向 妹妹 用 水 袖 “ 打 ”下 去 。 这 样 处 理 ， 就 更 丰满 了 。 当 妹 
妹 第 二 次 赠礼 ， 姊 姊 仍 不 理 她 时 ， 基 好 就 不 要 再 重复 前 一 个 身 
段 ， 可 以 这 样 处 理 : MEt, EA FT TE, REM RMN. 
将 这 些 水 禄 动作 变化 着 组 织 起 来 运用 ， 可 以 设计 出 无 数 种 身段 
来 ， 这 些 身 段 对 表演 是 有 很 大 帮助 的 。 最 近 我 在 拍摄 惫 台 记 录 片 
¢ 莞 山 泪 ?， 在 这 部 影片 中 我 一 共用 了 二 百 多 个 水 袖 功 作 ， 不 过 并 
个 是 牟 训 地 这 如 一 个 ， 那 儿 一 个 ， 而 是 联系 起 来 运用 的 。 

水 袖 的 尺寸 不 宜 太 长 ， 如 果 是 狭长 -条 ， 不 仅 不 好 看 ， 用 起 
米 也 很 难得 心 应 手 。 我 的 水 袖 尺 十 是 : KEHF, KR 
本 身 有 一 尺 三 寸 ， 这 样 的 长 短 ， 运 用 起 来 比较 得 劲 。 

KAYRA, DERA BH OHHH, KAFFEE BÛ 
LEHD EMRE. ARM EKA HEFT FE f HEREY. Ik 
{LR S RKR A EMERE Ro RUE REME RE EFE 
演戏 时 ， 亮 “高 相 ” 的 时 候 居多 ， 这 是 因为 他 的 身材 生得 上 比较 
禾 ， 如 果 亮 “高 相 ”， 束 能 使 人 感觉 到 他 的 身材 很 高 大 ， 很 鬼 
倍 ， 增 加 了 英武 气概 。 杨 小 楼 先生 就 不 同 ， 他 的 身材 本 来 就 很 高 
大 ， 如 果 老 亮 “ 高 相 ”， 婚 更 显得 他 高 大 了 ， 所 以 他 亮 “高 相 ” 
E e e de er 
MEEKER Be, MERIT OS ER, AR SHER th BH ZE 
PENAL our puna ae, BRERA: 
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RE, PRD Dee Sy BEANIE EE RE, RNA 
WWD SRY AGW MBE, FUIRRE- -个 
“EN “ 啊 ……， 猥 心 的 强盗 啊 ! ”照例 应 该 是 先 做 两 个 
“ 扬 ”， 高 举 着 两 辟 唱 那 一 句 “ 狠 心 的 强盗 啊 ! ”可 是 这 样 抬 着 
膀子 站 在 那里 唱 好 企 天 ， 就 更 显得 我 这 个 人 又 高 又 大 了 。 所 以 我 
就 用 这 样 的 身段 : 唱 “ 啊 ……” 句 的 时 候 , 右手 用 “ 扬 ”, 然后 把 
它 放 下 来 ; 到 唱 “ 狠 心 的 强盗 啊 ” 句 时 , BEF, Mih, 把 右手 
翻 视 向 前 平 指 , 你 们 看 , 这 一 来 就 显得 我 这 个 人 瘦小 得 多 了 不 是 ? 
但 这 身段 对 一 个 本 来 就 很 瘦小 的 人 也 许 就 不 合式 ， 因 为 这 样 一 
来 ， 就 更 显得 他 瘦小 了 。 所 以 ， 我 认为 ， 在 吸收 别人 的 身段 的 时 
侠 ， 怎 样 精 合 着 自己 在 身材 上 的 特点 来 变化 运用 ， 这 一 点 是 值得 
我 们 研究 的 。 

四 功 五 法 ， 和 都 是 我 们 戏曲 演员 必须 麻 练 的 功夫 。 但 是 同时 双 
要 注意 ， 用 的 时 候 不 能 乱用 ， 不 能 脱离 剧情 来 卖弄 这 些 功 夫 。 右 
如 我 看 到 盖 叫 天 先生 演 < 英 雄 义 > 的 史 女 恭 ， 当 他 与 钻 俱 义 交 战 了 
一 障 以 后 ， 感 到 梁山 英雄 的 来 势 很 猛 ， 自 己 的 力量 恐怕 不 是 他 们 
的 对 手 ， 如 果 这 样 ， 庄 园 就 很 危险 了 。 因 此 他 很 焦急 ， 一 个 人 在 
想 主意 ， 决 定 对 策 ; CH FEF”, “EBRAR” BARK, 
تردن‎ Hk E EBE T (HO: 左边 一 下 ， 右 边 一 下 ， 最 后 把 
品 口 一 理 ， 一 亮相 ， 下 场 ) 。 这 种 表演 是 非常 好 的 。 可 是 我 看 
到 另外 一 些 演 员 ， 学 了 盖 先 生 的 这 一 个 擒 琅 口 的 身段 ， 在 另外 一 
个 戏 一 上 场 的 时 候 就 用 上 了 ， 这 就 是 卖弄 。 因 为 这 些 身段 用 得 不 
是 时 候 ， 不 烙 合 剧情 。 水 袖 也 是 这 样 : 譬如 有 人 演武 家 坡 > 王 宝 
剑 ， 水 禄 机 得 很 漂亮 ， 左 一 下 ， 右 一 下 的 。 但 是 用 得 不 恰当 ， 因 
为 不 合 人 物 的 身份 ， 这 就 是 卖弄 。 这 个 戏 一 般 的 不 能 用 很 花 档 的 
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Ki, ELMO ATLA, PNA. FH, 
HEH, DEME. KIL SAAN, BRE SE. 
زر ار‎ TE, HEP SEGRE JLT EF RB, (LE ERMA 
能 来 这 么 几 下 ， 因 为 戏 里 面 只 需要 用 这 几 下 ， 千 万 不 能 认为 : 我 
ATLAS, UARMRT, FRG HE” “FBR, ik 
就 不 对 了 。 

总 之 ， 四 功 五 法 ， 是 戏曲 演员 的 本 钱 。 我 们 必须 掌握 这 些 本 
钱 。 决 不 能 设 ， 我 今天 也 演 了 戏 了 ， 也 要 了 “好 ” 了， 这 就 成 
了 。 不 ， 仅 仅 这 样 还 是 不 够 的 。 几 十 年 来 的 经 验 告 诉 我 : 艺术 是 
没有 止境 的 ! 遗产 这 样 的 丰富 ， 就 看 我 们 怎样 去 从 这 个 宝库 里 拿 
东西 ， 怎 样 去 辨别 它 ， 运 用 它 。 你 越 是 用 心 去 包 研 ， 就 老 会 有 新 
的 东西 发 现 。 
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76 لا‎ HH 1۶ ۳ 


中 国 戏曲 和 欧洲 歇 剧 不 同 ， 中 国 戏曲 是 一 种 更 具 和 粽 合 性 的 艺 
术 ， 它 有 一 套 极为 丰富 多 采 的 体系 。 以 京剧 来 说， 它 的 各 行 就 都 
有 自己 的 表演 体系 。 

京剧 中 角色 分 行 ， 总 的 是 分 生 、 旦 、 准 、 竺 ; 但 每 一 行 又 可 
以 组 分 ，“ 生 ”中 就 有 武生 、 老 生 、 小 生 之 别 ; BERXE AW 
F OREU FEO” (+ REF. BOR) 髓 子 ， 他 们 都 各 有 一 - 
EMO, MIF; DERE. BRA REF, MME 
动作 也 有 所 不 同 , “ 奇 双 会 ?中 的 小 生 是 官 生 ， 介 穿着 官 衣 ， 要 稍 
AA. AM, ترس تنج‎ BER, HALAERE bs eA 
R2. BRA, BART. More ER 
都 要 很 潇 酒 。 但 假如 穿 起 “ 靠 ” 来 ， 就 要 很 英武 。 小 了 也 是 如 
it, AAO, HEH, 

EBE, 241۳۳8 16/۳, ZARATHER, ERAF 
青衣 ; DÆ EE. ERES CARRAR, ABH 
ERRAZ, MEWE. AAMER, REFA GER 
EREE, AERLE E (AMIR TARR ۰۳ 0 





x ARAE SHE 1957912۱7۳2۵ ک و‎ RAYSALNRES. BE 
表 在 1957 年 第 6 期 < 戏剧 报 >。 篇 者 
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LHW RE, MSWMWOML RAK. BEM FE 
MEDS A, BZ. 

AO, HOARE, (fAARSRA, HEE, 8 
据 和 信物 性格 不 同 ， 运 用 超 来 就 有 很 大 的 区 别 。 如 < 柳 迎 春 ? 中 的 小 
Hh, Ste. RE. و۳۳‎ IO. (Ra, 
ae, RI GPRM و با کر‎ 

因此 ， 可 以 膏 ， 各 行 都 有 自己 的 一 套 表演 体系 。 

这 些 东 西 是 哪儿 来 的 ? 座 创 造 的 ?不 知道 。 我 们 只 知道 都 是 
老 前 右 们 根据 生活 创造 出 来 ， 遗 留 下 来 的 。 现 在 把 它 介绍 出 来 ， 
供 大 家 参考 。 

唱 的 原理 ， 中 国 的 和 欧洲 的 是 --- 样 的 。 东 方 和 西方 的 艺术 ， 
虽然 形式 不 同 ， 但 原理 却 是 一 样 的 。 

京剧 中 练功 分 “四 工 五 法 ”， 级 来 很 简 电 ， 实 际 上 都 是 非常 
E, TIT HE, “EER” HE, “四 工 ” 是 唱 、 做 、 
念 、 打 ; و‎ TREHEE, RERE BIE, € 
何 要 弥补 唱 的 不 足 ， 与 唱 紧密 地 联 糙 成 一 体 。 念 白 也 非常 重要 ， 
可 以 把 歌唱 中 听 不 清 的 事情 交代 出 来 。 

我 十 二 岁 开 始 学 戏 ， 当 时 学 的 东西 都 是 固定 的 ， 开 法 第 一 出 
Bsa, SBIR. OA; BIHISE», REE 
黄 、 慢 板 及 原 板 ; 第 三 出 学 < 你 塔 y， 人 至 是 反 二 黄 。 有 了 西 皮 、 二 
黄 、 反 二 黄 ， 就 有 了 基础 。 同 样 ， 老 生 、 小 生 也 都 有 自己 的 几 出 
FR Ko 

RH HARM, ARR و‎ LERTE, MEM 
葛 、 小 时 不 懂 ， 老 师 数 一 个 字 ， 就 照 着 念 一 个 字 ; FORAT, 
EHT, FFE; MAME MOLT, FARR, 
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J RF FF KEE, RARE MER — AR, A AB 
Bio AMIN U E EE PE, WT AEE, MR TE” “OY”, 
NREE HEH TK, BREE EKREM, ۳241-۳۵ 
HERU, BRAS, SRPMS, EM, HENE 
吸 新 鲜 空 气 ， 对 于 身体 、 对 于 肺 都 有 很 大 的 好 处 。 健 康 对 于 没 员 
是 很 重要 的 。 但 喊 嗓 必须 找 一 个 避风 的 地 方才 行 。 
后 来 我 感到 我 MM FF “BR, RR ۳ 
“ 啊 ” 不 够 用 ， 就 增加 喊 “ 一 、 二 、 三 、 四 、 五 、 天 、 七 、 八 、 
九 、 干 ”， 一 个 字 一 个 字 的 去 和 练 ， 研 究 每 一 个 字 出 什么 理 ， 归 什 
么 韵 。 这 样 ， 虽 然 其 中 有 几 个 字 是 同一 -个 竟 ， 但 束 比 以 前 进 了 -… 
步 。 后 来 唱 得 多 了 ， 调 子 、 词 句 都 复杂 了 ， 又 威 到 这 十 个 字 还 是 
FREH, HX EREN EEE, MAR. THREE. E « 文 
ولا‎ D> FPA — Be: 
登山 涉 水 竺 逃命 ， 女 哭 男 号 不 忍 关 ， 
胡兵 满 野 追 呼 近 ， 哪 晓 今 朝 是 死生 。 
TURE AMR, DERLAM. 
蒙 头 霜 起 冬 和 夏 ， 满 目 牛 羊 风 骨 沙 。 
aX E FASB A Beta “ORR. “RS مج‎ R مج‎ GEA 
“Ee “BE BETH “Se” ۰ 5 EREK; 所 以 
以 后 我 就 把 它们 提出 来 一 个 字 一 个 字 的 BK, KN 于 我 的 帮助 很 
Ko REKKA TSR: نات‎ Bete, WA. BRE. BIR, از‎ 
91 KR. HR. HA. eh, KH. AR. SRT, 17-0 
HOR, KTS, SRR. 
京剧 唱法 与 西方 不 同 ， 中 国 的 字 是 方块 字 ， 单 理 字 ; 欧洲 的 
是 联 体 的 挤 香 字 ; 中 国 的 语言 很 复杂 ， 这 就 产生 了 一 系列 的 于 
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E را کر ات‎ WBA aod, SED KEE lh 
HEMI تلا کاس ما‎ SPER MAAD AB 
BAHET, MERA “ORE” ترا‎ 
很 重要 的 地 位 。 实 际 上 ， 这 些 都 是 很 重要 的 基本 工 。 ) 

Ri “HBOS ©, LEER. FW. GE. EPR 
RHE LTH: MARS, “GR PRR, AT 
J, “WH Fee, “EFE” FET, MAAS 
WRB To HP MIMD, XELETI ER, ۵ 
就 有 吃 底 亚 、 喉 中 香 、 喉 上 香 等 。 这 些 东 西 仔 普 研究 起 来 是 无 止 
境 的 。 

京剧 中 还 有 尖 、 团 字 ， 上 口 字 。 什 么 是 类 团 字 ? 如 “前 ” 

“ 先 ”、“ 想 ”、“ 秋 ”等 字 就 都 是 尖 字 ， 必 须 把 它 切 出 ， ۴ 
A ONES OE CATES OR COA KR 
(CHIRK): رز‎ XARE, 如 “ 酒 ” 字 是 类 
E, ESE W COFIR), “A FEDE, ESIE “A” 
(A 1 RX) ABE IRRE, HIRKA’, BERR, 
Hl, PITRE HK, MAR, APA TE IRIE 
的 字 。 固 定 的 几 个 尖 、 团 字 ， 演 员 必 须知 道 。 

Earm Se”. Peay EY SE R 
SIRE LO, KE “He? Cub), “im” CRU) “ 何 ” 
CFE ME" GEXA, “ee Ca Ried, “R XI 
CRG EETO, BREADS, SEEEN. HF <Y 
EP, EFRIN PRGA “FHKE” را‎ AER 


FHF. Gt. HR. Ao — Eê‏ 2 0 7۱۸ وا 
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“o, BEEN, BOE “Hk? ARS, MRE LR 
唱 出 来 ， 就 会 感到 字 很 不 容易 清楚 而 且 显 得 不 灵活 也 不 好 听 。 但 
上 口 字 必 须 注意 不 要 过 火 。 

说 白 对 徕 声 很 有 好 处 ， 但 一 定 要 知道 四 声 、 尖 团 ， 还 要 分 清 
上 口 与 不 上 口 ， 把 这 些 字 在 白 中 都 熏 准 确 了 ， 唱 起 来 就 比较 容 
易 ， 很 自然 也 很 有 力 。 戏 曲 界 中 有 句 话 : “千斤 话 自 四 两 唱 ”， 
可 见 话 和 白 很 重要 。 因 为 京戏 中 有 大 段 的 白 ， 就 中 须 把 “ 喉 、 政 、 
E a E” Aa, MME oz” gK, mE EEE 
PK APT, WERIT RMKK” —Be, WENE 
fe MAK, MAMBO, T -PE AT 
HTK, WERT, HERAME DEE. AO Rt 
HUME, FEE EEE BABE; 这 样 ， 到 后 来 唱 快板 时 ， 
就 芙 会 感到 好 象 有 一 串珠 子 从 口 里 喷 册 来 似 的 了 。 

唱 得 好 不 好 ， 与 气 口 有 很 大 关系。 唱 得 别 住 了 ， 就 是 没有 掌 
REO, RMR MAROC TT” o HULA BR MS 
| BeBe, A RAE BS Pee: “RAM AT” RBR: 
“你 才 唱 三 个 字 就 断 了 气 , 一 出 戏 有 几 十 句 ,要 你 唱 完 就 难 了 。” 
这 就 是 掌握 方法 与 掌握 气 口 的 问题 。 

我 们 戏曲 中 有 偷 气 、 换 气 ， 在 某 些 地 方 音 是 断 了 ， 气 却 没 有 
َو‎ EEK HETE, REEL, MiN “HEEE 
巧 ”。 要 做 到 唱 快板 也 能 换 气 ， 就 比较 难 。 气 口 怎样 运用 ”我 入 
习 时 总 是 边 唱 边 想 ， 在 哪儿 换 ， 在 哪儿 偷 才 合 适 ， 这 主要 是 上 化 自 
و‎ DERE, BH NFER {EW a M 
气 ， 就 一 定 唱 不 好 。 玛 于 偷 三 分 、 八 分 ， 这 就 完 双 在 自己 掌握 。 
` A HEN, ERE TA. RNR: RR, a 
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定 要 把 前 面 的 一 口气 用 力 推 出 去 ， 这 样 才 换 得 进来 ， 也 才能 换 得 
他 满 。 如 果 需 要 十 分 ， 才 换 了 天 分 ， 这 一 句 就 唱 不 下 来 。 可 是 如 
果 这 一 声 用 不 着 那么 多 气 ( 尤其 是 在 快板 中 ， 只 要 吸 一 点 儿 就 
行 ) , 吸 多 了 ， 就 不 仅 是 用 不 出 去 ,而 且 对 下 一 名 的 呼吸 也 要 有 影 
有 响 。 有 时 一 句 喝 ， 在 这 几 个 字 上 只 要 一 点 儿 气 ， 就 可 以 把 它 弄 得 
很 好 。 气 口 和 换 气 都 是 从 唱 的 经 验 中 逐渐 得 来 的 ， 要 掌握 它 ， 主 
要 是 要 多 唱 。 

后 来 自己 唱 得 多 了 ， 也 就 慢 慢 体 会 到 ， 书 中 形容 唱 好 象 “ 球 
淡 玉 盘 ”、“ 珍 球 脱 粮 ”、“ 授 肠 蓝 气 ”等 确 很 有 道理 ， 自 己 也 
有 了 这 种 感觉 。 这 才 威 到 老 先生 们 从 前 一 定 也 是 掌握 这 些 方 法 
的 。 

从 前 有 位 许 芝 党 先生 ， 他 唱 < 打 金枝 > 中 “ 金 钾 三 响 把 王 俱 ” 
EY E EN, EM FEVER To. SHARPE, Fi 
` ROHN EK. FARBER ۲, HMR 
Blo 

过 去 唱戏 没有 扩大 器 ,“ 四 工 五 法 ”,“ 出 字 收 声 ”， 种 种 方 
PAVE AOU A. DAB, K AR. iE 
LPR TF HESH. PHBA AER, MAARN 
清楚 、 看 明白 。 

唱 必须 有 感情 。 要 是 四 平 八 稳 ， 即 使 五 天 四 呼 都 掌握 准确 
了 ， 还 是 不 行 。 有 的 人 听 起 来 唱 得 也 不 错 ， 但 他 不 是 艺术 家 。 概 
成 一 个 艺术 家 ， 就 要 进一步 把 弯 句 的 意思 、 威 情 唱 出 来 ， 是 臣 、 
次 、 钨 、 恨 都 要 表达 答 观 众 ， 还 要 让 他 们 威 到 美 。 如 果 唱 得 齐 不 
达意 ， 没 有 感情 ， 或 者 口 里 唱 的 跟 心 里 想 的 不 一 致 ， 比 如 唱 鹿 的 
内 容 是 表达 高 兴 的 ， 但 演员 心里 正 想 着 什么 事 ， 稚 着 眉 ， 这 样 就 
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“RIRH” , RE, MURRETE, CREAT A 
Wai. PER. BE. Bila i Ke 

ESTAR, HRN MARS, SR LOY, 
好 象 是 内 里 的 唱 。 高 兴 时 也 用 悲 的 声 香 就 不 好 。 

唱 最 总 有 声 而 无 欧 味 。 嗓 门 很 大 很 响 ， 没 有 葛 味 ， 就 是 响 了 
WEA; WTR, LMES ARTo AE m ERRAR 
一 碗 白开水 ， 要 是 渴 了 也 好 蝎 ， 但 如 果 放 一 点 茶叶 ， 就 有 味 昂 
了 。 学 唱 就 要 研究 如 何 唱 得 有 前 味 。 

要 注意 字 ， 把 宇 唱 好 才能 使 唱 有 韵味 ， 特 别 是 一 句 中 最 后 的 
一 点 尾 亚 ， 对 唱 有 很 大 的 关系 ， 尾 理 的 气 一 定 要 足 ， 香 的 位 置 要 
保持 好 ， 不 要 以 为 唱 到 最 后 了 ， 就 漫不经心 地 蔚 香 掉 了 下 来 。 

唱 的 抑 揭 顿 挫 与 葛 味 也 有 很 大 关系 ， 没 有 轻重 、 没 有 抑 提 师 
挫 ， 平 铺 直 银 一 直 响 到 底 ， 就 不 容易 打动 观众 。 气 的 控制 要 轻重 
得 宜 ， 香 出来 要 有 粗 有 竹 ， 这 样 唱 起 来 就 有 味 儿 了 了。 要 是 四 来 一 
FAR, ROK, —E ART, BEAN RA, 
RR “Rie” OH, راصنا‎ BARA, BN PES AMY Hh 
方 也 有 力量 ， 直 到 最 后 才 一 口气 唱 了 出 来 。 这 就 要 靠 控制 了 。 

总 之 ， 唱 要 用 气 ， 如 果 演 员 本 身 身 体 不 好 ， 没 有 主 气 ， 音 谈 
控制 是 不 成 的 。 这 就 象 自己 没有 本 钱 ， 专 靠 借债 过 日 子 是 不 成 的 
一 样 。 

演唱 要 根据 剧情 的 需要 运用 技巧 ， 什 么 感情 需要 用 什么 香 都 
有 一 定 规律 ; 中 国 的 唱 也 有 颤音 ， 但 要 分 什么 地 方 M, A AE AL 
K, UTEK HERRE BE. EX. HRH ARERR 
都 有 一 定 。 

我 感到 把 欧洲 唱法 用 到 中 国 来 是 可 以 的 ， 只 要 把 它 的 优点 用 
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EK, 1132 ۳5 ۲ ۵ راز‎ MMO OB RH, (RM TB 
是 哪儿 来 的 ， 这 就 很 好 。 不 过 ， 却 不 可 生硬 地 成 套 搬 进 来 ， 而 丢 
HT MN BER. 

CA REE) 
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R AF 2 45 at 


32 SHR, LEART, 2 20 ۱521 و۲‎ B3 
APSE RHEE MARYA, ASHE, MAT 
投 天 荣 蝶 仙 先 生 站 下 学 艺 ， 写 了 七 年 的 字 据 。( 字 据 上 注 明 七 年 
满 期 后 还 要 帮 有 师傅 一 年 ， 这 就 是 八 年 ， 开 始 这 一 年 还 不 能 计算 在 
内 ， 实 际 上 是 九 年 的 合同 ; 在 这 几 年 之 内 ， 学 生 一 切 的 衣食 住 由 
先生 负责， 唱戏 收 太 的 包 银 戏份 则 应 归 先 生 使 用 ， 这 是 当时 戏班 
里 收 徒弟 的 制度 ) 。 

在 我 投 师 之 前 ， 我 全 亲人 鲁 不 断 的 和 我 商量 ， 间 我 愿意 不 同意 
去 ? 受 的 了 受 不 了 戏班 里 的 苦 ? 我 想 我 们 弃 不 是 梨园 世家 ， 八 家 
能 收 咱们 就 不 错 ， 况 且 家 里 生活 那样 的 困难 ， 出 去 一 个 人 ， 就 减 
MATA, TERRADES To 

RG ERAKRHBAK, WEZA: “TR Rê & 
(i, ABAARAIER, Deb, RARE. IL 
a, K~ ERDE Ea, EP MEH ie 

荣 先 生 看 见 我 以 后 ， 认 为 这 个 小 孩 不 错 ， 当 时 就 想 收 留 我 ， 
XN RRMA LRA THEE, AIR 





* SPACE RSET 1957/ERANDIS ON وا‎ EE 
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起 ， 我 就 算 正式 开始 拜师 学 艺 了 。 

我 拜师 后 的 头 一 天 ， 就 开始 练 起 功 来 ， 从 基本 功业 起 ， 当 时 
先生 还 不 能 肯定 将 来 会 把 我 培养 成 一 个 什么 样 的 人 才 ， 只 好 叫 我 
先 和 一些 “ 城 班 ”的 学 生 一 起 练 夭 功 ， 开 始 从 撕 眼 和 杯 起 。 

初学 戏 的 人 和 精 据 眼 ， 的 确 是 一 件 很 痛 若 的 事 ， 练 习 的 时 候 ， 
EF TEL, ERE, MMSE, RMIT, HRN 
رنه‎ ۳1۲5 AREER, WIARE, MERIR 
i, FES, RRR eS), BOMBS, DUG 
WOH چا‎ STA, RAMEE ار تقو ,و ورد‎ 
TRE, و ات‎ THER, FORME, BIAS 
PLAS, BT, BBE, BRIBE FIN, EER 

FM. EM. KH, ی‎ Ee 
OD, ARERIA, FER. BOT BRE 
HELMETS KTR. RHR, E کر و‎ A BER, 
KEIR, و 75۱ سح‎ OO AU 
FER, EM RO BERRI, ERF, PRATER ee 
ی[ ره ور رت راز اج و جر‎ ETRE 
“FTE. BERN. 

TES MIH RUHR HEN, HES RR MN T 
ور‎ PATRI, HUR D. Hê ED 
B EM, “REE EREN, RL LAS; & 
RIHEKE LUE, HEK, Mik, EE, B 
ROE EVE TEE, TEATE, ITER MeN To 

将 近 一 年 的 光景 ， 一 般 的 腰 眼 功 差 太 多 从 练习 到 了 ， 我 还 和 
武生 教员 丁 永利 先生 学 丁 一 出 < 挑 滑车 >。 
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TIN} RSE E AME ERM EFER, HRA TW Hd He EK 
REED, WY PIE ARASH EDE, PDE ELARRE 
MRR. MERER, MEREK, MEEKER, Ay 确 有 
“PRIER” HERA. 2۳۵ 7, ERE RRD i, 
+, EN Re T, EBA KURA PK, WEN 
功 后 也 不 许 摘 下 了 哟 来 休息 ， 要 整 天 都 着 跷 给 先生 家 里 做 事 ， 缆 扫 
地 、 扫 院子 、 打 水 等 体力 劳动 的 工作 ， 工 不 能 因为 都 着 跷 就 减少 
了 这 些 活 。 训 得 那 时 候 徐 兰 沅 先 生 常 去 荣 先 生 家 串 国 ， 他 总 看 见 
ی‎ EERE E, MTRK, MRA 
挨 他 的 打 。 

eM DBE, FILET, AMIRA BERE 
fH, ERSEK, اهر‎ IK, FAS MOAI Tr 
FILER (BREF ) 上 ， 你 一 弯 腿 筷子 尖 就 扎 你 一 下 ， 这 
一 来 我 只 好 老 老 实 实 的 先 直 了 腿 ， 训 无 办 法 。 这 昌 等 于 受 酷 刑 一 
样 ， 可 是 日 子 长 了 ， 自 然 也 就 习惯 了 ， 功 夫 也 就 出 来 了 。 

一 边 征 习 着 路 功 ， 一 边 和 陈 桐 云 先生 学 了 三 出 戏 ， 一 出 < 打 
樱桃 > ,一 出 < 打 配 子 > ,一 出 < 铁 弓 缘 >。 这 时 候 荣 先 生 双 加 上 数 我 头 
AEX PATROL, ARIST RAR, IH 
MR, REKSLAW, BERE, KASRINHWAF, V 
须 手 腕 与 肝 灵 活 ， 才 能 显 着 好 看 。 我 在 练习 的 时 伐 因 为 心情 紧张 
怕 挨 打 ， 起 初 两 支 膀子 总 是 抬 不 起 来 ， 为 了 这 样 的 确 没 少 挨 荣 先 
生 的 打 啊 。 

在 这 一 年 多 的 学 习 过 程 里 ， 我 把 一 般 的 基本 功 ， 差 不 多 至 能 
#8 To FEARED TUL, INGE AERA Oh OBR که‎ GH 
党 ， 但 对 我 的 嗓子 有 没有 希望 ， 还 不 能 肯定 。 荣 先生 又 请 来 了 陈 
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RA ER T Ik IRM ALD, TIN RR BE DE, Se 
生 怎 样 念 ， 学 生 就 跟着 怎样 念 ， 先 后 怎样 唱 ， 学 生 就 眼 着 怎样 
喝 。 日 子 不 多 ， 我 学 完 一 段 西 皮 二 六 板 后 。 先 生 输 我 上 胡琴 调调 
坚 子 。 克 过 这 一 次 就 瞪 ， 陈 先生 认为 我 的 嗓子 太 有 希望 了 : IE 
昌 太 可 异 ， 改 学 青衣 吧 。 从 此 我 就 开始 学 青衣 戏 。 先 学 < 彩 楼 配 > 
以 后 又 学 了 «宇宙 链 >， 后 来 陆 炽 学 到 < 别 富 祭 江 >、< 祭 塔 > 等 戏 。 
唱 青衣 戏 ， 就 要 学 习 青衣 的 身段 ， 先 生 教授 的 时 候 ， 只 不 过 
RERIG, HO, HER, HERE, ERIE 
脚步 。 走 步 法 的 时 候 ， 手 要 播 着 肚子 ， 用 脚后跟 压 着 脚尖 的 走 法 
来 杯 习 ， 每 天 还 要 我 在 档 里 夹 着 若 斋 在 院子 里 走 几 百 次 圆 场 ， 走 
路 的 时 候 不 许 若 晕 掉 下 来 ， 先 生 说 练 熟 了 自然 有 雪 势 了 ， 将 来 上 
台 演 出 ， 才 能 表现 则 青衣 的 稳重 大 方 ， 才 能 使 人 感到 美观 呢 ， 
当时 我 还 没有 能 力 明 白 这 种 道理 ， 但 我 就 感觉 到 一 个 小 姐 的 
角色 总 是 播 着 肚子 出 来 进去 的 怎么 能 算是 美 呢 这 种 怀疑 是 后 来 
纸 过 比较 长 的 扰 台 实践 ， 才 产生 的 。 演 旦 角 必 须 把 人 WM RB H 
“端庄 流 丽 、 刚 健 如 娜 ”的 次 态 。 为 了 要 表现 端庄 ， 所 以 先生 就 
中 学 生 揪 着 肚子 走路 ,实际 上 这 双 如 何 能 卖 现 出 端庄 的 卖 态 来 呢 ? 
我 懂得 这 个 道理 以 后 ， 就 有 意识 的 向 生活 中 寻找 这 种 身段 的 根 
源 ; 但 是 生活 中 的 步 法 ， 哪 能 看 搬 到 舞台 上 来 运用 呢 ? 这 个 问题 
一 时 没有 得 到 解决 。 没 有 解决 的 事 ， 在 我 心里 总 是 放 不 下 的 ， 随 
时 在 留意 揣摩 着 。 有 一 次 我 在 前 门 大 街 看 见 抬 辆 子 的 ， 脚 步 走 得 
BET, SOK TRIER, FREE, EERE 
性 子 人 的 步伐 ， 一 直 眼 了 几 里 地 ， 看 见 人 家 走 的 又 平 又 称 双 蕉 ， 
脚步 条 毫 不 乱 ， 好 看 极 了 。 我 发 现 这 个 新 事 之 后 ， 就 去 告诉 王 瑞 
入 先生 。 王 先生 告诉 我 ， 徕 这 种 在 称 的 碎 步 可 不 容易 了 ， 过 去 北 
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FRITH, £ BIKEERE, PRED KES E 
EH BRU BIK MRR Za, PERRI RRS, ROR © 
HF, KINE EAE, ROR AREER 1 o, EERE N 
HR, ERR APT. FREER T~“ EF, HM 
ERE KEM, DAMAR FR, SIRE, EELK 
才能 又 美 又 称 又 灵活 。 从 此 ， 我 上 台 再 个 播 着 肚子 死板 板 ۳۵ E 
了 。 后 来 我 在 新 排 的 < 敢 花 记 > 戏 里 表现 一 个 大 家 小 姐 的 册 场 时 ，: 
wE- KERER, BERKE, IR LKE, Xii 
AN, RENMEI 

MRT RRL, MEERDER kT, (imk T 
喊 嗓子 的 功课 ， 每 天 天 不 亮 就 要 到 陶然 亭 去 喊 嗓子 去 ， 回 来 后 接 
FEEMERK, FE MBE. BE, PM. EBE, PH. 
午 不 停息 的 练习 着 。 

以 后 ， 双 学 会 < 字 宙 锋 >。 有 一 天 我 正业 完 早晨 的 功课 ， 荣 先 
AER Ê AE JE ERA RA I < R f> PARE, MERE J E 
拉 ， 我 没有 听见 过 ， 怎 么 也 张 不 开 咀 唱 ， 因 为 这 件 事 ， 荣 先 年 狠 
NT TRAE. AASB, MEKE HIR, ۸ 
RIT, MARRS ET. BM ۲ 1۳2۸۶ ۲۱ مک‎ BPSK RMR 
上 还 留 下 创伤 呢 ! PICU AT OIA BEAR BE, ARR 
功 ， 忽 然 挨打 ， 的 确 是 不 好 和 不 科学 的 。 

十 三 岁 到 十 四 岁 这 一 年 中 ， 我 就 正式 参加 营业 戏 的 演出 了 。 
当时 余 叔 内 先生 的 嗓子 坏 了 ， 他 和 许多 位 票友 老生 、 小 生 在 浙 慈 
会 迄 以 走 票 形式 每 日 演出 ， 我 就 以 借 台 学 艺 的 身份 参加 了 他 们 的 
HI, KM READS RAR. 

RES IR, RFR T, SINS RIE AEA ESE EE 
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戏 ， 我 在 丹 桂 唱 开 场 戏 ， 因 为 我 的 嗓子 好 ， 很 多 观众 都 非常 欢 
Ml, FTE AP KAILA Be. SAIN XIE و‎ ETE ERS 
A, AXA, MME RFE, KEKE AAC 
Ro TCU AIDE A AUB ERER, KH «iit E 
SINISE KN JAK, PNR مج ناتک تا رل‎ DD, 
6H AEF SE RRA ۲۶ HP. 

FPS, SRR RT TH, FUER 
为 多 看 旁人 的 演出 ， 对 丰富 自己 的 艺术 是 有 更 大 的 帮助 的 ; 当时 
我 除去 学 习 同 台 演 员 的 艺术 以 外 ， 我 最 爱 看 侮 兰 旁 先 和 后 的 戏 。 这 
时 候 梅 先生 正在 陆 种 上 演 古 装 戏 ， 我 差不多 天 天 从 丹 柱 园 下 准 
上 后， 就 赶 到 吉 冬 戏院 去 看 梅 先 生 的 戏 去 ，« 天 女 散 花 >、< 娣 战 人 
月 > 等 戏 ， 就 是 这 样 赶场 去 看 会 的 。 

AUR TER, HPI RAE و[‎ HERE HR 
Th, PAPRIKA MAAR, ME RBI PREAH, ASP ۱ 

SERA RIE RS, ER BR To. IA KER SG 
唱 Artic, Ke 1-7-71 122۶ fi EREFAT Hc Ae ee > Fa 
FREI To RE SERDEMÊ, A DRM, IB OCI سا‎ 
از‎ PD PRA He AS. 上 海滨 图， fF ARASH EUR, RICE RE 
RER, بر زا‎ ERISEE, FRIESE زار‎ RM MA 2212195 AS 
HEK, OPER SRE EAR 1 مه‎ BR, Mat PRA 
ESERE, BS EES TRE A cA, MEL 
RETER, TREE REESE, LENT To 

RAED, TPES, TONS 
T, HEBET ۶6/۵۵0 ۱2 To 

罗 先 生 对 我 的 艺术 发 展 给 了 很 多 的 帮助 。 当 我 从 荣 先 生 午 里 
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HARE, MAREE OAER IO, HELE T RR 
名 的 先后 。 这 一 阶段 的 学 习 是 这 样 安排 的 : EFE BE IK 
REF, MERD, WRF TARR EERI F A hy 
E, FEISS MAER, ERAS. RES ER 
先生 家 中 去 学 戏 。 同 时 每 星期 一 三 五 罗 上 先生 还 要 陪 我 去 看 电影 ， 
学 习 一 下 其 它 种 艺术 的 表现 手法 。 王 先生 教 戏 有 个 习惯 ， 不 到 夜 
阅 十 二 点 以 后 他 的 精神 不 来 ， 他 家 里 的 客人 又 特别 的 多 ， 有 时 俯 
耗 儿 夜 也 未 必 学 习 到 一 些 东 西 ， 等 天 亮 再 回 家 休息 不 了 一 会 ， 又 
该 开始 炼 早 功 了 。 可 是 我 学 戏 的 心切 ， 学 不 着 我 也 天 天 去 ， 天 天 
等 到 天 亮 再 走 ， 这 样 欧 奖 业 业 的 等 待 了 不 到 中 个 月 ， 王 先生 看 出 
我 的 戴 实 求学 的 态度 ， 他 很 满意 ， 从 此 他 每 天 必 数 导 我 些 东 西 ， 
日 子 一 长 ， 我 的 确 学 习 到 很 多 宝贵 的 知识 ， 后 来 我 演 的 许多 新 
戏 ， 都 是 王 先 生 答 按 的 腔 ， 对 我 一 生 的 艺术 成 长 上 ， 筑 定 了 良好 
的 基础 。 

BEEING, BHAI THESE Ais MIX 
常 到 他 家 去 学 习 。 正 好 当时 南通 张 季 直 委 旗 欧阳 了 予 傅 先 生 在 南通 
| MEERKERK, AI, BRB TF 
۱۱۱ CE», BOREAS Bik, RATAR HH 
戏 作为 祝 加 的 献礼 ， 这 也 是 我 倒 嗓 后 第 一 次 登 合 。 回 京 后 ， 仍 然 
坚持 着 每 日 的 课程 ， 并 且 炊 常 去 看 梅 先 生 的 演出 。 对 他 的 艺术 ， 
尤其 是 演员 的 道德 修养 上 得 到 的 教 侈 梳 为 深 麟 。 

经 过 两 年 多 的 休养 ， 十 及 岁 那 年 ， 我 的 嗓子 恢复 了 -一些 ， 双 
开始 了 演戏 生活 。 这 时 候 唱 青衣 的 人 才 很 缺乏 ， 我 当时 搭 哪个 
班 ， 颇 有 举足轻重 之 势 ， 许 多 的 班 社 都 等 着 狗 我 合作 ， 我 因为 在 
Ree SPREE, FRIES Tete 
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班 社 ， 在 这 一 比较 长 的 合作 时 期 ， 我 与 余 先 生 合演 过 许多 出 戏 ; 
象 < 御 碑 亭 >、< 打 洽 杀 家 >、« 审 头 刺 渴 > 等 ， 对 我 的 艺术 成 长 上 起 
了 很 大 作用 。 

TLS, PREMERA, OREM, ANS 
先生 合作 ， 有 时 我 自己 唱 大 赤子， 这 时 我 在 艺术 上 略 有 成 就 ， 心 
情 非 常 兴奋 ， 但 我 始终 没有 间断 过 练功 、 调 嗓子 与 学 戏 。 当 年 我 
患 了 腥 红 热 病 ， 休 息 了 一 个 月 ， 病 好 之 后 ， 嗓 子 帮 没 发 生 影响 ， 
反而 完 公 恢复 了 。 ۱ 

这 时 候 我 对 于 表演 上 的 身段 开始 注意 了 。 罗 先生 给 我 介绍 一 
位 武术 先生 学 武术 ， 因 为 我 们 舞台 上 所 表现 的 手眼 身 法 步 等 基本 
动作 ， 与 武术 的 动作 是 非常 有 联 带 关系 的 ， 学 了 武术 ， 对 我 演戏 
:的 帮助 很 大 。 我 二 十 岁 排演 新 戏 < 竹 隐 妊 > 时 ， 在 台 上 幼 的 加 
鹿 ， 就 是 从 武术 老师 那 哆 学 会 了 乱 双 剑 后 拆 凡 来 的 次 式 ， 当 时 幼 
EERIE, BÆTA. 

从 此 以 后 ， 我 的 学 习 情况 更 紧张 了 。 罗 先生 帮助 我 根据 我 自 
已 的 条 件 开关 一 条 新 的 路 径 ， 也 就 是 应 当 创造 合乎 自己 个 性 发 展 
的 剧目 ， 特 别 下 决心 研究 唱腔 ， 发 探 自己 艺术 的 特长 。 由 这 时 候 
起 ， 就 由 罗 先 生 帮 助 我 稀 写 剧本 ， 从 < 龙马 姻 弥 >»、¢ 梨 花 记 > 起 ， 
每 个 月 排 一 本 新 戏 ， 我 不 阅 断 的 徕 功 、 学 浇 曲 ， 每 天 还 排 新 戏 ， 
th EEE ERR SREP I 

YEAR DZ EAP MIMI, HRRK To X 
NEAMD IRIE: SEAT, BUK SESE 
了 。 但 是 ， 我 着 没 被 这 外 话 答 吓 住 ， 也 没 被 吓 得 灰心 。 我 感觉 到 
罗 先 生 故 去 ， 的 确 是 我 很 大 的 损失 ; 可 是 但 几 年 来 对 我 的 帮助 与 
指导 ， 的 确 已 然 把 我 岛 上 了 丑 正 的 艺术 境界 ， 特 别 是 罗 先 生 帮 助 
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我 找到 了 自己 的 艺术 个 性 ， 使 我 找到 了 应 当 发 展 的 道路 ， 这 对 我 
一 生 的 艺术 发 展 上 ， 质 是 一 件 莫 大 的 帮助 。 

ATEZ EE, RRAPI, BIRIA, EA E 
RRETH FR Alt, REMUS EA, WAAN M 
思想 感情 的 唱腔 与 身段 ， 进 一 步 分 析 我 所 演出 过 的 角色 ， 使 我 在 
唱腔 和 表演 .上 上 ， 都 得 到 了 很 多 新 的 知识 和 羡 发 。 

我 的 学 习 过 程 ， 自 然 和 一 - 些 戏 曲 界 的 同志 都 是 差不多 的 ; 我 
在 学 习 上 抱 定 了 “勤学 昔 业 ” 四 个 字 ， 从 不 间断 ， 不 怕 困 难 ， 要 
学 就 学 到 底 ， 儿 十 年 来 我 始终 保持 闭 这 种 精神 。 戏 昌 界 的 老 前 莫 
常 说 : “ 活 到 老 ,学 到 老 ”, 古 人 说 :“ 灶 精 于 勤 ”, 这 些 道理 是 一 
样 的 。 






44 


5 青年 演 员 谈 如 何 学 艺 * 


一 一 在 山西 省 第 二 届 戏 曲 会 演 大 会 上 对 青年 演员 的 报告 一 一 


江 局 长 要 我 和 大 家 菊 一 次 尊 。 我 想 就 来 堵 歼 青年 演员 怎样 学 
戏 ， 才 能 称 步 的 向 前 发 展 这 个 问题 。 

戏曲 有 一 套 舞 台 技术 和 舞台 规律 ， 这 是 每 个 演员 都 必须 掌握 
的 。 青 年 演员 开始 学 戏 ， 只 是 刚刚 开始 跨 进 了 戏曲 舞台 艺术 之 
上 站， 所 以 也 可 以 裔 初学 就 是 学 一 些 简单 的 法 则 ， 这 些 法 则 也 就 是 
RA, SES. ER: “没有 规矩 不 能 成 方圆 。” 这 
就 是 襄 ， رورا مرول‎ D, GARATE “M” 。 这 就 
是 “ 方 ” 和 “图 ”的 规 算 。 建 筑 工程 师 设 计 图 样 ， 也 是 要 按 建筑 
学 上 的 一 套 规 扎 和 方法 ， 不 能 乱 来 。 戏 曲 也 是 如 此 。 不 掌握 一 般 
的 表演 法 则 ， 不 遵守 规矩 〈 程式 ) ， 就 谈 不 到 表演 ， 更 堵 不 到 艺 
术 ， 当 然 也 就 谈 不 到 做 一 个 演员 。 

所 以 老师 数 戏 ， 只 能 府 是 个 我 们 进门 ， 拿 唱 来 说 : 开始 时 总 
是 先 数 念 词 ， 记 住 之 后 才 开 始 唱 ;老师 教 给 我 们 各 种 板 眼 ， 必 须 





* ”这 篇 文章 原 发 表 在 1957 年 和 戏曲 研究 今 第 四 期 。 一 一 辆 者 
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Se, MASALA, HERE, ALIS LAB. 

SPER, WEP REEL. EER, FRE, BB, & 
霸 …… 等 属于 程式 的 东西 ， 如 何 表示 看 远 ， 看 近 ， 开 门 ， 关 门 ， 
坐 船 等 也 有 一 定 的 方法 ; 此 处， 动作 和 锡 鼓 的 配合 ， 也 有 它 的 规 
和 矩 。 如 京剧 中 青衣 要 是 以 水 袖 来 表示 ， 则 翻 视 往 里 就 是 叫 头 ， 揭 
HAS XK, EMRE; 怎样 起 ， 怎 样 住 ， 演 员 都 必须 掌握 ， 
Dai KR RE 

可 以 说 这 都 是 戏曲 舞台 上 最 基本 的 法 则 ， 演 员 只 有 首先 遵守 
TERE, DRS. HORROR RM 
AGI THR, MJJ NEM RE, EECHER R B WT F 
富 ， 完 善 起 来 。 

这 一 次 在 会 演 的 开幕 大 会 上 ， 和 看 到 你 们 青年 演员 演出 的 < 走 
雪山 >、< 杀 四 站 > 和 < 女 三 战 ?， 以 这 三 个 戏 来 褒 ， 青 年 演员 可 以 
REE TRH FF RK HEBA To HIER REM 
子 上 来 ， 就 必须 按 戏曲 中 老生 的 步 法 迈步 ; 等 到 和 青衣 两 人 反方 
向 的 挽 着 用 膊 炉 时 ， 访 座 唱 了 谁 就 炉 向 观众 ， 另 一 个 抬 起 手 来 反 
向 站 立 ， 这 也 就 是 合 了 规 矩 。 如 果 唱 的 人 不 面向 观众 ， 观 众 就 会 
听 不 清楚 ， 也 不 知道 是 惟 在 唱 ; OR AA eS, EEE 
转 来 转 去 ， 这 就 是 一 般 齐 ， 没 有 衬托 ， 就 不 好 看 ， 不 美 。 要 是 就 
中 有 一 入 抬 起 胎 彩 来 ， 台 上 的 画面 就 会 不 同 了 ， 这 就 有 了 高 矮 上 
下 ， 也 就 有 了 对 比 ， 转 起 来 就 好 看 了 。 

又 如 同一 剧 中 ， 老 家 院 走 累 了 ， 脚 走 跑 了 ， 要 表现 它 ， 照 例 
HAERA EKLEME. SRE LRAT, 
表示 自己 年 纪 大 了 ， 然 后 用 手 拌 下 去 ， 这 就 有 了 交代 。 所 有 这 些 
动作 ， 几 乎 都 是 些 照例 的 东西 了 ， 现 在 你 们 掌握 了 它 ， 所 以 也 可 
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DBR ERGE Tk UPL 

(ABSIT UE, EMRE IN MYR, eA tea ee 
MAP Se “AE LISTE “MARL” REA 
روط از‎ EM. ASE 

INTE, EVEN روا‎ ARB ما‎ {HME 
HEE EER, (APERET, ME BE ۴ A ۲ 
H, XFCE, RHR, GUPI TH Ê pk SE لا‎ 
So MRE ENE, REM bh RITA AE TE 
F, راز‎ PRE, DIR; 7, 
倒 着 头 看 ; 7 رس‎ TMS; 这 里 的 开门 就 有 了 多 种 的 动 
MAY, EEE FERE, SEAP, SAREMA E 
形体 的 美 。 

双 比 如 < 走 雪 山 >? 中 ， 老 生出 来 都 拨 一 般 老 生 的 步子 迈 ， 这 是 
规矩 ; 但 假如 千 合 曹 福 这 个 人 物 ， 头 受 、 区 子 已 经 至 白 了 ， 他 应 
弯 怎 么 走 呢 》 这 就 需要 从 生活 里 去 观察 : BTL EME 
Cle, Ub, BMRA. SOE eee 
بر‎ WIGRE Re, AREA ERA 
PRATT AE, PRE SE Lk RE, ROSS ار‎ 
WEME, Minmi. “RRR IK, BRAF 
XP, EKTU “POR? it, ik Habe Ay RARE 
PRE, BERMA, EOE, BEHERE, FE 
WO EAD, BRE, MER “BE” IN, FRR BEI 
去 ， 将 步 法 加 重 走 下 ; KROES RMB EM, RMI 
涉 的 辛苦 ， 突 出 地 表现 则 来 了 。 这 样 表演 ， 就 一 定 会 得 到 观众 的 
称 规 。 因 为 这 几 个 身段 跟 普通 的 双 不 一 样 ， 朗 有 了 创造 ， 同 时 也 
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RRL -- 般 的 更 为 深刻 。 

但 是 弃 得 奇特 ， 还 必须 仍 按 规 代 ; 邯 是 说 创造 必须 符合 人 出 
的 伯 格 、 年 龄 和 具体 的 情景 。 如 时 青年 演员 腰 很 好 ， 腿 也 很 好 ， 
提 圣 时 就 将 腿 反 得 很 高 ， 惹 至 一 直 反 到头 上 ， 以 为 这 一 点 别人 可 
来 不 了 ， 共 实 这 就 过 背 了 生活 ， 因 为 生活 中 没有 这 样 所 鞋 的 。 这 
样 的 发 展 、 创 造 ， 就 是 不 按 规矩 ， 不 仅 不 能 表达 剧情 ， 反 而 破坏 
了 剧情 。 

同时 ， 平 常 学 的 方法 、 规 第 ， 在 台 上 运用 上 时， 就 要 根据 剧情 
虐 答 它 生命 。 比 如 平常 学 武打 , 只 是 一 批 两 扯 ， 一 个 合 , 两 个 合 ; 
这 是 照例 的 了 。 但 是 这 些 东 西 运用 在 “ 女 三 战 >“ 杀 四 状 中 ， 类 
刀 、 双 刀 来 上 三 、 四 个 描 ， 意 思 就 不 同 了 。 好 泪 员 武打 也 要 打出 
感情 来 。 虽 然 在 后 台 你 们 彼此 人 至 知道 鸦 是 惟 ， 但 在 台 上 两 人 却 并 
PER, WHEW ECE; 这 时 一 扯 两 扯 就 是 要 估量 估量 对 方 ， 
到 底 比 自己 怎样 ， 有 了 这 个 意思 ， 一 扯 两 扯 时 就 有 了 内 容 ， 有 了 
眼神 。 估 量 了 ， 心 里 就 要 研究 如 何 才能 把 对 方 打败 ， 这 样 打 起 来 
就 是 你 死 我 活 ， 互 相 要 想 出 头 ， 而 不 单 只 是 打 得 动作 熟 生 。 等 到 
“ 亮 ” 住 ， 就 要 想到 这 -下 我 可 把 你 脑袋 给 次 下 来 了 ! 一 看 ， 没 
有 ! 这 就 有 了 精神 。 再 一 想 刚才 差 一 点 儿 和 给 入 砍 了 ， 赶 快 跑 吧 ， 
-- 跑 -- 追 就 上 下场; 这 样 每 一 个 动作 就 都 有 了 内 容 ， 有 了 目的 。 看 
起 米 就 有 了 意思 ， 有 了 连贯 ， 不 是 仅 为 了 表演 武打 而 武打 了 。 

FERRE FRE” , MERASA. 
“成 法 ”对 一 个 初学 的 演员 完全 是 必需 遵守 的 ， 假 使 成 法 是 一 个 
框 子 ， 演 员 大 手 时 必须 把 自己 框 在 这 个 框 子 里 。 因 为 BH FF T te 
子 ， 温 员 就 不 能 了 解 和 掌握 戏曲 的 根本 规律 ; (EL AEE 
执 ， 对 成 法 必须 一成不变， 以 为 老师 怎样 教 ， 我 就 如 何 做 ， 没 有 
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这 样 教 ， 多 来 一 下 也 不 成 。 要 是 这 样 ， 就 是 被 成 法 捆 死 了 。 好 的 
演员 总 是 要 突破 它 ， 更 灵活 地 、 创 造 性 地 来 运用 它 ; 但 这 必须 在 
Soar UU Ete, EERE ORF DF. 

如 从 前 学 青衣 ,老师 教 身 段 时 ,总 是 这 几 个 动作 : 打 个 偏 袖 ， 
播 着 肚子 ， WAPI, 坐 下 ……。 无 论 什 么 戏 ， 也 无 芥 什 么 场 
合 ， 青 衣 总 是 拓 着 肚子 上 ， 巷 至 进 了 花园 也 仍然 播 着 肚子 。 这 在 
台 上 不 仅 显得 音调、 死板 ， 而 且 也 与 实际 生活 不 符 。 哪 儿 有 全 是 
括 着 肚子 走路 干事 的 ? SOX Mie, MRSA TIRE, TE 
面 增加 新 的 东西 ， 使 它 丰 富 起 来 。 

因此 ， 秆 成 法 ， 飞 要 不 拘泥 于 成 法 ， 但 同时 还 要 注意 不 背 乎 
成 法 。 

所 有 成 名 的 滤 员 ， 他 们 都 是 擎 握 了 这 一 套 的 。 

我 在 西安 时 人 镶 看 过 图 着 春 先生 的 < 杀 月 >， 他 在 这 个 剧 里 就 创 
ie PEMD A.A HY در‎ A TRE OK ABE SK PAL A 
Bo “MoKA SS ee جح‎ EU AEA ARIAS, ME 
心情 是 非常 复杂 的 : 吴承恩 要 搭救 王 大 人 ， 但 怎样 搭救 ”唯一 的 
办 法 是 他 夫 他 死 〈 因为 他 个 两 人 象 瑶 很 相似 ) 。 他 想到 “ 死 有 重 
FRIU, ARTE”? o ADRAR, WMA ERRE RR K 
己 的 道路 ? 同时 他 还 必须 把 自己 的 决定 告诉 王 大 和 人 的 解 差 ( 他 是 
同情 王 大 入 的 ) ， 设 法 得 到 他 的 帮助 。 所 有 这 些 想法 都 使 他 在 门 
口 徘徊 着 。 假 如 按 一 般 规 矩 ， 演 员 不 过 到 闲 边 望 望 就 回来 ; 但 这 
显然 是 不 能 很 好 地 表达 昊 承 恩 的 复杂 的 心情 的 。 问 逢 春 先 生 望 站 
时 就 很 好 地 利用 了 他 狗 幅 万 的 功夫 : 先是 一 个 动 ， 一 个 不 动 ， 转 
过 来 再 另 一 个 动 ， 一 个 不 动 ， 待 一 会 儿 是 一 -上 一 下 的 动 ， 再 后 两 
VFR, WOK BAA, AY FE TA ee 
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打 回 去 ; 这 就 生动 地 把 与 承 恩 这 个 人 物 当时 内 心 的 矛盾 完 双 揭 让 
(TMA, MMO TRAE, WORE EAT 
BARBRA T, (HIS ANAL KR HEN 
要 一 下 输入 办， 而 是 糙 合 剧情 ， 用 钞 帽 起 表现 了 它 。 

盖 叫 天 先生 在 英雄 义 > 里 ， 对 绢 口 的 运用 是 非常 独到 的 。 当 
نز‎ 2۳761018 8۷ AREA THB, WAT TAMER, xc 
EAEE, RARE XE ETIEK, رل‎ 
IIKTEXASA, APART EAM: OKA, Hs: 
了 ! PERNAR ربا‎ EBE CURE DLR 
ao مرت‎ UF IL TIER TEREZ 4 

AURIT: MWA TEN, HEURES, MKA 

aoc # 口 挑 起 ， 然 后 秒 一 图 再 忆 出 去 ， 接 着 就 下 场 。 这 样 运用 多 
么 襄 明 问题 ， 它 弃 显 出 了 艺术 的 美 ， 同 时 也 有 生活 根据 ; 平常 人 
管 了 ， 总 是 抓 耳 挡 胭 的 ; 最 后 将 玖 口 忆 出 ， 也 正 襄 明史 次 菩 宁可 
FTE Hê HH, U CREEKS LEE U o 

从 这 里 我 们 可 以 看 到 ， 成 名 的 演员 怎样 通过 生活 KB. i 
研 ， 怎 样 选择 、 运 用 动作 表现 人 物 、 剧 情 ， 他 们 突破 了 旧 的 规 
矩 、 法 则 ， 使 他 的 艺术 创造 得 到 了 高 度 的 成 就 。 

但 生活 体 欢 和 欠 研 ， 必 须要 以 戏曲 上 的 法 则 和 规矩 做 基础 、 
WIC, HEK EERIE, HERIR, ABLE KSLA 
3 

WARN, MEATA BRR, t‏ ,و زر رز 
求 奇特 ; CGH, (ERE; 所谓 守 成 法 ， 要 不 泥 于 成 法 ， 也‏ 
不 背 平 成 法 。 能 够 如 此 ， 才 可 以 就 到 艺术 。‏ 

要 上 发展 原 有 的 东西 ， 还 需要 艺术 交流 ， 把 好 的 东西 吸收 进 
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K, MENTE, POMP RMA THEMED, WE ehh 
GROMMETS ATH. SEAR > کار‎ TY ROK BE, ARK AL — HH 
FR, TRIE ES, RAT PBDE, BMA 
HE . “RUN? BE, MARRA THT MIF, Bide 
TATRA. Aa PBA RSE AE, JRE 
ASS. TERRA RAR, MRA, KPA 
来 ; 所 以 直到 现在 ， 京 剧 演出 < 尿 屏 山 > 仍 然 是 按 这 个 路 子 演 的 。 

每 个 地 方 剧种 都 有 它 优秀 的 传统 和 和 遗 产 ， 特 别 是 山西 省 的 各 
个 央 子 剧种 至 都 是 有 长 久 的 历史 的 ， 青 年 演员 要 很 好 的 继承 它 发 
摊 它 ， 更 使 它 不 断 的 向 前 发 展 。 和 常常 我 们 总 会 轻视 自己 的 东西 ， 
认为 本 剧种 没有 什么 ， 什 么 至 不 行 ， 尽 看 见 别 人 的 好 ， 京 剧 、 耶 
剧 以 及 外 国 的 东西 都 全 部 完整 无 缺 ， 史 坦 尼 斯 拉夫 斯 基体 系 就 是 
了 唯一 的 体系 。 当 然 ， 其 它 的 剧种 和 体系 的 确 是 有 很 多 优点 ， 但 问 
题 是 不 要 只 看 见 别人 ， 看 不 见 自己 。 更 要 研究 如 何 把 其 它 剧 种 的 
以 及 外 国 的 优秀 的 东西 ， 吸 收 到 本 剧种 中 来 ， 使 它 和 我 们 剧种 的 
特点 、 规 律 、 方 法 相生 合 。 我 们 的 生 、 且 、 净 、 往 各行 都 有 自己 
的 表演 体系 ， 要 重视 这 些 体 系 ， 售 重 本 剧种 的 传统 ， 使 它 得 到 更 
好 的 发 展 。 见 寞 思 迁 是 最 不 好 的 。 

Wing RIF, FEF. Se. BO, MIMS HRD 
表现 人 物 的 思想 感情 上 是 很 突出 的 ， 我 位 有 很 多 老 艺 人 成 功 地 运 
用 它 个 ， 也 知道 如 何 锻炼 这 些 技巧 。 青 年 演员 就 应 读 很 好 地 学 会 
它 ， 掌 握 它 ， 把 这 些 功夫 、 表 演 继 承 下 来 。 这 不 是 很 快 就 能 和 练 就 
的 ， 要 将 甩 受 有 节奏 地 、 整 齐 地 来 回 甩 ; 倒 子 一 高 一 低地 立 着 ， 
就 不 是 一 件 轻 而 易 举 的 事 。 平 常 我 们 戴 帽 子 戴 入 了 ， 头 还 会 发 
卓 ， 不 用 发 演 戏 还 得 把 头 支 起 来 ， 再 用 头 上 的 功夫 了 。 这 全 要 和 经 
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HEHE TEMBER di 主要 地‏ کر EAE HIRI F WEAR,‏ ند 
位 ， 但 它 却 是 帮助 表达 人 物 思想 感情 的 一 种 手段 。‏ 


— 
— 


青年 演员 要 想 日 后 能 在 戏曲 事业 上 称 步 的 向 前 发 展 ， 就 需要 
有 师傅 颌 着 走 上 正路 ， 数 给 他 戏曲 的 基本 法 则 、 规 托 和 各 种 技 
Ho RCM, SIMRAN, RACK, ARMM EAE 
很 难 谈 到 。 

过 去 学 戏 ， 科 班 里 也 好 ， 私 人 带 徒弟 也 好 ， 学 生 对 老师 都 非 
常委 敬 。 因 为 底 然 要 以 戏曲 作为 自己 的 终生 事业 ， 一 - 切 本 贪 下 都 
要 集 师 傅 传 授 ， 演 员 从 不 会 到 会 ， 从 不 熟练 到 熟练 ， 老 师 将 要 付 
出 很 大 的 精力 和 劳动 才 成 。 

我 们 过 去 学 戏 ， 条 件 当然 没有 你 们 今天 这 样 好 ， 当 时 老师 伍 
们 还 有 一 种 保守 思想 ， 不 顾 意 把 自己 的 全部 身段 、 动 作 、 唱 腔 教 
رن بو ام‎ eee NS 
EK TOE, Bi MEE, Saale XN, Be 

兴 ， 今 天 就 算 学 成 了 ， 否 则 这 一 宿 就 算 白 熬 ， 明 天 再 来 。 Ke 
学 戏 那 么 困难 。 当 然 今 天 的 情况 不 同 了 ， 老 师 们 都 急 着 要 把 自己 
的 一 套 功夫 和 艺术 传授 出 来 ， 这 就 给 了 青年 演员 学 习 - 上 非常 便利 
的 条 件 。 

在 这 种 情况 下 ， 青 年 演员 就 更 要 砍 心 ， 列 苦 乌 人 研 ， 特 别 是 要 
ER “FUT” o 

BRI REMADE REF FERA, ALARA XK, 2 iB 
z, USEF, MBER, HE AMERRE, 
PRR, KAR’ 1 Sb Lik REREH, MERES 
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MERA A EEE, SPA AS MEZRE 48 KR FY BE 
碍 。 

这 种 思想 主要 是 由 于 青年 演员 只 看 见 了 老师 的 缺点 ， 没 有 看 
到 老师 在 戏曲 这 一 个 专 普 上 几 十 年 来 积累 ERIM 精光 的 艺 
术 。 应 该 襄 ， 如 果 就 这 二 者 比较 起 来 ,显然 后 者 是 主要 的 ,青年 演 
员 向 老师 傅 学 戏 ， 主 要 是 学 习 这 一 方面 ， 至 于 老师 缺少 的 次 化 ， 
你 个 可 以 在 文化 课 教 员 悄 里 得 到 补充 ， 这 样 就 可 以 使 你 们 发 展 得 
DWEK. [ERVIK N H ORJILLE HRAM; 因 
AAMAR, BIMTLAMAMHASAC EKREM, MERS T 
解 到 他 的 艺术 的 可 贵 ， 自 然 他 也 就 不 必 去 枉 费 精力 。 几 年 的 时 间 
很 快 就 过 去 了 ， 而 你 却 什么 也 没有 学 到 。 

直到 现在 ， 北 京 有 很 多 名 演员 ， 仍 然 连 自己 的 名 字 也 繁 不 
上 。 在 老 一 碍 的 演员 中 ， 这 是 比较 普通 的 现象 ， 因 为 过 去 的 社 
会 ， 光 员 没有 学 女 化 的 机 会 。 但 今天 ， 国 家 和 人 民工 没有 因为 他 
个 不 识字 ， 签 不 上 名 ， 束 否认 他 是 个 名 演员 ， 否 定 他 在 戏剧 上 的 
成 证 和 贡献 。 实 际 ， 在 戏曲 这 个 专业 -E， 他 是 专家 ， 他 有 一 - 套 为 
别人 所 没有 的 本 事 ， 在 甸 台 上 他 能 米 ， 米 得 好 ， 而 很 多 入 就 不 能 
不 或 者 来 得 不 好 ， 就 插 着 这 一 点 ， 群 众 束 热爱 他 、 重 散人 他。 

拿 我 们 以 前 学 懂 炎 说， 老师 傅 教 戏 ， 也 从 来 不 计 什 么 道理 ， 
特别 是 当时 的 词句 文 是 交 早 ， 老 师 也 不 一 定 每 个 字 都 懂得 它 。 但 
老师 就 能 教 答 你 ， 应 该 怎 祥 去 唱 、 去 念 、 去 做 ; 假如 你 错 了 ， 老 
话 束 要 利 正 ， 直 到 对 了 为 让 。 可 见 尽 管 老师 区 不 出 更 多 的 道理 
下 ， 却 能 在 教学 中 辨别 学 生 唱 、 做 上 的 正 误 。 我 们 以 前 学 戏 ， 几 
平 全 都 是 先 会 做 了 ， 做 对 了 ， 以 后 渐渐 地 再 随 着 年 岭 的 增长 ， 知 
识 、 生 活 释 历 的 增长 ， 才 逐渐 地 体会 、 理 解 到 戏曲 中 的 很 多 道 
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理 。 

所 以 戏曲 里 很 多 东西 是 有 道理 的 ， 不 过 由 于 过 去 一 缆 斐 口 优 
心 授 ， 和 优 来 伟 去 ， 就 只 知道 该 这 么 做 ， 至 于 为 什么 这 样 做 ， 却 不 
是 都 能 谈 得 出 个 道理 来 的 。 但 它 有 一 套 较 为 完整 的 理论 和 体系， 
这 是 可 以 肯定 的 。 

青年 演员 学 戏 ， 求 知 入 很 切 ， 对 戏曲 中 的 一 举 一 动 都 想 知 
道 ， 有 间 个 来 源 、 根 据 ， 这 是 好 的 。 但 必须 了 解 很 多 问题 老师 不 一 
定 轴 上 就 能 回答 出 来 ; 有 时 有 的 青年 学 员 提 出 很 多 问题 把 老师 团 
得 很 给 ， 以 后 就 对 数 员 失掉 信任 ， 觉 得 向 这 个 师傅 学 不 了 东西 ; 
或 者 只 要 内 不 出 道理 来 ， 就 对 这 个 动作 表示 怀疑 ， 这 都 是 很 错误 
的 。 当 学 生 对 教师 失掉 信任 时 ， 很 难 想象 ， 他 还 会 把 戏 学 好 ! 

AR PP: 一 个 青年 演员 向 师傅 学 戏 ， 在 学 唱腔 时 有 一 
个 字 应 使 高 腔 , 但 学 生 因为 唱 不 上 汉 ， 就 想 了 个 办 法 涯 老师 :“ 这 
TEKE ithe ”老师 一 时 管 不 出 来 ， 他 就 建议 改 一 个 字 ， 走 低 
بخ‎ 4A, HAA ET, WEIK Pf Bê H FE 
fe; Bete, REN SAAR EK, ROARK PSE LA 
FH te, FESS EE ERO. ROK, MR 
也 很 难 学 好 。 

青年 省 员 ， 底 然 要 向 老师 学 艺 ， 焉 要 安心 ， 要 信任 老师 ; Æ 
不 用 去 管 老师 有 没 轮 文化 ， 也 先 别 对 一 跑腿 、 一 下 腰 都 要 追 宪 它 
的 食 义 ， 或 者 还 没有 学 习 束 想到 要 改 。 你 先 就 采取 老师 怎么 教 ， 
你 就 怎么 学 的 办 法 ， 把 方法 、 规 矩 掌握 了 ， 路 子 走 对 了 再 褒 。 这 
并 不 是 设 文 化 不 重要 ， 但 文化 应 该 是 帮助 演员 识 识 事物 ， 分 析 素 
物 ， 研 究 剧 中 入 的 性 格 、 他 所 处 的 环境 等 ， 假 如 演员 学 了 净化 只 
是 为 了 脆 傲 ， 或 者 为 自己 的 撤 懒 找 借口 ， 那 么 也 可 以 襄 他 的 交 化 
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没有 学 好 ! 

1949 年 ， 我 看 过 一 个 青年 演员 “ 拿 顶 ”。 他 没有 能 坚持 到 一 
定 的 时 辐 就 放下 来 了 ， 老 师 要 求 他 严格 一 些 ， 自 然 态 度 就 比较 严 
厉 。 我 以 为 老师 要 求 得 严格 是 好 的 ， 也 是 必需 的 ， 否 则 马马虎虎 
来 一 下 ， 就 很 难 谈 到 技术 锻炼 。 但 这 个 学 生 首 先 不 是 考虑 到 自己 
的 工 熏 得 不 好 应 该 怎样 ， 却 就 老师 的 态度 批评 起 来 ， 三 昔 两 语 就 
把 老师 吓 回 去 了 。 这 种 情况 在 我 们 过 去 学 戏 时 也 是 不 容许 的 。 象 
这 样 老师 早 就 不 客气 了 。 当 然 现 在 大 家 可 以 担 意见、 批评， 同时 
也 魔 除 了 体 击 。 但 这 样 ， 青 年 演员 学 习 更 要 自觉 ， 更 要 随时 都 想 
到 怎样 才能 和 彝 好 ， 不 要 放松 自己 。 假 如 演员 看 重 艺 术 ， 想 到 老师 
是 为 他 好 ， 对 他 负责 任 ， 他 就 不 会 厅 斤 计较 老师 的 态度 了 。 凡 是 
成 名 的 演员 象 盖 咱 天 、 梅 兰 芳 先 生 都 是 从 来 不 肯 放 松 自 己 的 技术 
BORAY o 

SRR LAE. RIKER, “ 杀 四 站 > 等 戏 的 武 工 都 
RE; LME REFERRE, TE PEA MARR, 最初 
i, رح زا زر‎ APRA, MAJERES, (HAM 
FRET Ko BD ار و لدع‎ TE. IR. sb 
BR ما‎ HER, FoR SCE, تاودا‎ SS PR 
支持 到 一 定 的 时 间 ， 支 持 不 到 ， 放 下 来 就 挨打。 等 到 习惯 一 些 ， 
能 支持 住 了 ， 老 师 双 将 耗 顶 的 时 间 水 新 坪 加 ， 总 要 和 练 到 目 己 立 起 
KIS, BREA IM TRB HAART RE, 

IX EE RARE SE RIAIR E کر‎ R AER DER, MAÊ 
光 看 见 稼 人 末 得 好 ， 自 己 却 采 不 了 。 大 家 都 知道 广州 部 子 老 艺 人 
王 存 才 先 生 为 练 蹈 工 吃 过 多 少 苦 ， 他 的 踊 是 一 年 四 季 都 不 筑 下 来 
的 ， 巷 至 从 一 个 村 子 到 另 一 个 村 子 去 演出 ， 他 都 独 着 趾 走 。 也 可 
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DR, EREEREER. PIA ARA HAK, 3 
在 不 是 一 件 轻而易举 的 事 。 

FEAF 01۸585: “要 在 人 前 显贵 ， 就 得 旱地 受罪 。” 戏 曲 演 
员 就 是 如 此 ， 假 如 你 要 想 做 一 个 好 演员 ， 要 想 你 的 艺术 得 到 群众 
WA, AEN, ASR, BABA hy 
RES, XE, RREME ORE ۱ 

等 师 和 勤学 苦 练 ， 是 青年 演员 学 习 中 最 重要 的 两 个 方面 。 

谈 到 这 里 ， 我 也 可 以 和 给 你 们 举 一 个 实际 的 例子 来 说 明代 师 的 
重要 性 。 

FE «na UK He, ER, PETIT. ti 
有 这 样 一 个 身段 : ATE, BAL — TGF SIE REENA 
BHR, RHR, زر کارا کنر‎ EN: 既然 后 面 要 把 
وخ بلاط( لاک‎ WREDE; (ARR, BM TRIN RA BH 
TAG, MERRIE EE, GE ]نادار‎ WREEK 
F 来 了 ， 就 是 这 一 点 来 不 了 ， 而 这 又 是 老师 的 拿手 戏 ， 这 一 点 没 
有 学 到 手 ， 就 是 没有 把 老师 最 精采 的 东西 长 承 下 来 。 徒 弟 向 师傅 
和 请教 了 很 多 次 ， 师 全 就 是 不 告诉 他 。 因为 这 是 他 自己 想 出 来 的 
“AP , UMAR: 我 什么 都 傅 授 和 给 你 了 ， 再 把 这 一 点 窍门 也 
栓 你 学 了 去 ， 你 就 会 比 我 强 。 因 为 徒弟 正 是 年 轻 力 壮 的 时 候 。 于 
是 若干 年 过 去 了 ， 直 到 后 来 老师 病 得 很 重 ， 徒 弟 又 去 请 教 他 ， 但 
这 时 老师 已 经 没有 力气 雁 他 膏 了 ， 只 叫 他 去 于 师娘 。 以 后 徒弟 久 
向 师娘 请 教 ， 师 娘 却 老 是 不 懂 不 忙 的 “等 我 想 想 ”。 一 - 想 又 过 了 
很 多 年 。 一 -站 等 到 后 来 师娘 觉得 徒弟 待 她 实在 不 错 ， 才 把 “ 秘 
密 ” 告 诉 了 他 : “AES NM, TIRING BSE, XEML 
OER و‎ 等 翻 上 来 后 ， 再 把 牙 松 了 ， 变 头 就 可 以 岂 出 
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HMI و‎ TBR Re “EA”, {84 
这 个 简明 的 道理 要 是 自己 法 捉摸 就 很 费时 日 。 当 徒弟 得 到 这 个 
“E” pf, MERE ERE FER ERN RET! 

EMULATES SA” MILE کرو وم‎ HW R U 
m, RRA Bi E BEBE MRE SHE KT, XR 
一 个 演员 的 发 展 将 有 很 大 的 好 处 。 有 时 即使 这 个 老师 并 不 知名 ， 
或 者 过 去 虽然 红 过 一 时， 现在 由 于 某 些 条 件 限 制 只 能 演 演 配 角 
( 或 者 是 个 不 会 表演 的 乐师 ) ， 但 也 往往 由 于 他 们 过 去 佛经 和 
很 多 名 演员 配 过 戏 ， 合 作 过 ， 他 们 的 见 并 就 很 六 ， 如 果 学 员 很 由 
OD, 过 去 什么 人 演 这 拖 时 怎样 
演 ， 那 对 青年 泪 员 就 会 有 很 大 的 以 发 和 帮助 。 所 以 一 个 演员 ， 只 
要 处 处 都 很 虚心 ， 他 就 可 以 到 处 都 找到 师傅 。 

但 任何 师 伟 都 只 能 是 教 答 我 们 方法 、 原 理 ， 至 于 究 蔓 做 得 怎 
样 ， 却 是 演员 自己 的 事 ， 功 夫 如 何 ， 老 师 是 不 能 上 台 代 在 的 。 所 
DREAS: “师傅 省 进 站 ， 修 行 在 个 人 。” 如 果 不 肯 下 功夫 ， 
不 肯 饮 研 ， 就 是 拜 了 名 师 也 仍然 不 可 能 有 所 成 就 。 戏 曲 要 求 演员 
每 天 都 要 练功 ， 而 且 要 恒久 不 肠 。 即 售 是 功夫 根 底 已 如 很 好 ， 也 
碟 名 了 ， 对 基本 功 的 徕 习 仍然 不 能 搁 下 。 因 为 技巧 的 雏 炼 总 是 
“不 进 则 退 ”。 我 国武 术 中 说 “久久 为 功 ”， 也 是 这 个 意思 。 

TIMMS, MERE, KURER, UER 
伏天、 三 九天 的 徕 唱 ， 更 为 重要 。 过 去 戏曲 行 里 有 这 样 一 句 庄 : 
“TPR fk, RSL. ” RARER: “ORG. Kk. KE 
i, WT LTTE AMEE, یحایر(‎ 
这 是 很 有 道理 的 ， MRKAR, رز اج زر‎ HR; 冬天 
KOR, E و زر‎ KRE RR 
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MITER, DOA Tob. کار‎ PB, HERNERHY 
的 时 候 。 

REGRET EAT HR HEEE TINIE, U HSE“, 4% 
FERE EER. HRT A, RTE, KEMERE 
PPRT. REE TF— MERRIE 
REFE RABE A. XT GE eB 
Ho 

EIR Za SI — E AE ERED ARIE CELIE ERREI- 
个 星期 天 以 及 节日 、 假 日 的 休息 等 ) ， 我 们 就 会 非常 惊奇 学 生 - 
年 有 四 个 月 的 时 间 可 以 不 进行 杯 功 。 这 个 数字 是 可 观 的。 我 以 为 
在 练功 上 这 样 间断 ， 就 很 不 容易 培养 出 人 才 来 。 因 为 学 生 在 校 
时 ， 刚 和 练 骨 来 一些 功 夫 ， 筋 骨 也 伸 开 了 ， 但 一 间断 ， 特 别 是 十 天 
生 月 一 搁 ， 回 到 学 校 ， 十 成 功夫 可 以 说 只 剩 了 两 成 ， 又 得 重新 拾 
起 来 ， 这 对 于 老师 和 学 生 都 不 是 很 方便 的 。 更 何况 “三 天 打 刍 ， 
两 天 晒 移 ”就 很 难 蒜 到 技术 锻炼。 

下 面 我 想 和 大 家 再 诸 一 蒜 演 员 如 何 和 观众 见面 的 问题 。 

ERT ERIE HIBE, FERE RENEE HUE. Bk 
MELEE, BF ۳0 ی‎ EKA HE EME, th 
妈 都 由 开场 戏 唱 起 ， 再 慢 慢 的 发 展 到 大 轴 子 戏 。 

这 样 按 步 就 班 的 发 展 对 演员 有 很 大 的 好 处 : 

首先 ， 演 员 如 果 能 穿着 那 一 身 衣 服 上 台 ， 在 观众 面前 走 走 ， 
WHEL, LR BK, KNEE OE, 
等 到 对 服装 、 王 台 都 熟悉 了 些 ， 就 可 以 开始 唱 唱 配角 或 唱 唱 开场 
戏 。 这 样 ， 观 众 对 你 的 要 求 不 会 太 高 ， 演 员 也 可 以 胆 大 一 些 ， 老 
老实 实地 怎么 学 就 怎么 唱 。 要 是 偶然 观众 鼓 了 个 掌 或 是 了 个 个 
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好 ， 还 可 以 平心静气 地 研究 研究 是 怎么 来 的 ; 即使 有 倒 好 ， 也 不 
致 于 太 伤 自 每 心 。 

同时 先 演 配角 还 有 一 个 好 人 处， 就 是 可 以 向 很 多 名 演员 学 习 到 
很 多 东西 ; 他 哪儿 有 一 个 身段 ， 这 个 身段 怎么 水 的 ， 为 什么 束 
好 ; 别人 为 什么 来 得 不 对 ， hee EE TICK, FF TE 
日 子 久 了 ， 这 个 身段 、 动 作 也 就 记 住 了 ， 以 后 日 已 演戏 时 就 可 以 
运用 进去 。 

有 很 多 青年 演员 轻视 配角 ， 不 显 意 输入 配 戏 ， 只 顾 意 一 上 来 
就 演 主 角 。 这 是 因为 没有 把 戏剧 事业 看 成 一 个 整 休 ， 辐 时 也 把 演 
配角 和 看 得 太 容 易 。 其 实 要 演 寻 配角 也 是 很 不 简 蛙 的 。 我 有 一 次 唱 
HEB, MAME اه رن ما تفه ره‎ 
{LIRR لا‎ T, EERO REE A Ti BE HE; 
HMR, ME TRASH. SACP LAT ECAR, i 
ABER TA, MOKRE, LFI DBRS 
Keo 

过 去 演戏 ， 演 员 没 有 挑 角色 、 人 等 主角 的 权利 。 后 台 看 你 只 饮 
演 配 角 ， 唱 开场 戏 那 就 只 答 你 唱 配 角 、 唱 开场 戏 。 因 为 它 要 孝 虑 
到 演员 的 演技 ， 是 否 能 达到 观众 的 要 求 ， 是 否 能 庄 得 住 场子 ， 要 


۱۲ BEME, WABBE, BABE TF, MEREN RHIA 
BER, ROEM TAC A, MIRE BY Te LL ۲ 
Eo 


{EE “RARER, BOR TUM GDER, FES — Hr 
ERR, MANA AAS) LEMKE, TARAA ie, KE 
AREER, رن‎ DABS RRN In, Mami 
发 展 到 唱 大 机 子 的 戏 。 “THE ار‎ TT, CHS 
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少 ， 残 完全 要 看 自己 其 实 的 艺术 可 能 如 何 而 定 。 这 里 来 不 得 牢 点 
RR. HE FREH, PALS TER, FMT KW, HARE 
认 也 同样 不 成 。 

ERRARE —DKE, FTE KER, AGE RAUL 
AEP RES, ME, RE AE, AT | “你 
DPI AD, BOR REMAN, PEER AERE YS 
T” HA, AER HRT OR RT EHA, MIKA 
了 一 次 善意 的 劝告 ; 要 是 在 旧 和 社会 ， 观 众 时 将 果皮 掷 到 台 ما‎ ¥ 
Ti 

AARE pE? AL R 1۱۱ ERE, ۰ 
WERATAKAS. MAAS TRIO, CRP TRL T, 
HAFA fe BETS? رز‎ AY eer E, ARF, TRE AE, BY 
f UL AE Ee PDI TRIER, A FF Bh 
MK, O FERMA, RUEREULVE RE RE MIE TE, ON 
GR, MRR. HERKE, RE OS FIRE AE U * BB R 
谅 ， 因 为 他 们 觉得 实在 很 难为 她 了 ! (AERA. Tere T, 
下 面 一 、 二 千 观 众 一 个 也 不 认 就 ， 大 家 的 眼 蛙 会 有 频 着 演员 怎样 
Mo E RRB HER “ARE, HEMZE OHH, ET. X 
2۳ |۳5 20 کر ناو‎ 21 AU EKER, MARRA, ره‎ 
ee T, زد لا‎ DATA BRC. کار‎ THEE مر‎ 
BBA, MEHIA, RATIO ERA, KT 
FSU AEM DREN: 

HA LG, MS HOPING, 2 SORE AER 
EAC RUSA HEE. (Ra sh, ABS DL Ah 
HERE 2۵۲ ۱۷ VORA PO Ra: SERRA, EME 
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力学 习 ， 下 次 再 来 ， 一 定 要 叫 观 众 看 了 满意 。 变 是 这 样 去 想 、 去 
做 ， 那 么 他 就 会 成 为 一 个 有 出 息 的 演员 。 但 是 如 果 从 此 怕 了 观 
وه‎ UTERT, UAT, RTOS ER, HAAR 
能 到 此 为 止 。 

戏 曙 对 演员 的 要 求 是 多 方面 的 。 除 开 上 进 各 方面 的 情况 外 ， 
表 年 演员 还 必需 注意 身 、 心 的 修养 ， 使 自己 在 这 两 方面 得 到 正常 
的 、 健 公 的 发 展 。 特 别 是 十 三 岁 到 十 六 、 七 岁 的 青年 演员 ， 正 是 
轻 历 着 从 孩童 到 成 人 的 发 育 时 期 ， 演 员 这 时 在 身 、 心 方面 的 发 
怕 、 变 化 都 很 大 ， 就 更 要 注意 自己 的 生活 起 居 、 饮 食 ， 尤 其 是 注 
意 自 己 的 操 行 。 如 果 发 育 不 好 ， 保 护 不 好 ， 嗓 香 和 外 形 都 可 能 要 
受 影响 ， 而 这 两 方面 正 是 戏曲 演员 最 重要 的 本 钱 。 没 有 嗓 理 和 外 
形 ， 不 适合 于 做 演员 ， 那 就 只 好 改行 了 。 这 一 点 ， 在 外 国 的 乱 距 
学 校 中 也 是 同样 的 。 
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te LG LM SUKA EE 


DEES, ZAR Ay IE RRE E, ER Hi 
舞台 上 已 经 出 现 了 许多 失传 多 年 的 优秀 名 剧 ， 通 过 这 些 剧目 的 演 
出 ， 不 但 培养 了 很 多 青年 演员 的 表演 才能 ， 特 别 值得 重视 的 还 有 
许多 位 名 老 艺人 的 精 洪 表 演技 巧 又 生 龙 活 现 的 展示 在 观众 的 面前 
了 。 这 一 来 弃 使 观众 眼界 一 新 ， 也 使 青年 一 代 获 得 了 广泛 学 习 的 

， 对 我 们 继承 挑 掘 傅 统 表演 艺术 工作 ， 也 有 极 大 帮助 。 

EEE STG a TLE AR, EG 
曲 的 特殊 表现 形式 都 是 形式 主义 的 东西 ， 以 此 推理 ， 于 是 认为 艺 
入 的 鳞 台 烃 验 ， 也 不 过 是 拼 资 了 一 些 固定 套子 ， 似 乎 并 不 值得 注 
BARR. : 

近 几 年 来 ， 人 至 国 各 地 的 名 老 艺 人 们 ， 在 党 的 关怀 照顾 之 下 ， 
他 们 的 觉悟 也 大 大 提高 了 ， 许 多 人 都 参加 了 发 掘 传统 剧目 的 演 
出， 使 人 们 双 看 到 许多 从 来 没 见 过 的 精采 技艺 ， 从 “ 唱 ”、 
“做 ”、“ 念 ”、“ 打 ”各 方面 来 看 ， 他 们 的 确 掌 握 了 不 少 的 独特 








* ”这 篇 文章 原 发 表 于 1958 年 第 1 期 戏曲 研究 >。 
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BOG EER, 因此 才 使 大 家 对 老 SE 演艺 术 有 了 新 的 评 
价 ， 轻 视 传统 的 思想 大 大 的 钙 克 服 了 。 这 一 来 也 引起 了 青年 一代 
对 他 们 的 重视 。 现 在 大 部 分 人 -KRE MREZI 
艺术 ， 只 有 向 老 艺 人 个 所 演 的 戏 中 去 寻找 。 很 多 精采 的 技艺 ， 丰 
富 的 知识 与 沟 愉 ， 公 保留 在 仅 有 的 这 些 位 名 家 身上 ， 我 们 应 当 赶 
快 的 说 心 向 他 们 学 习 、 请 求 ， 不 然 的 话 ， 这 海洋 般 的 宝贵 遗产 ， 
是 逐渐 会 被 带 到 地 下 去 的 。 

有 人 可 能 这 样 想 : FOS (RTS, RHR 
道 他 们 掌握 了 很 多 表演 艺术 的 特殊 手段 ， 可 是 戏曲 表演 的 特殊 手 
ERIC SEALE A? TRG REED) of TUMOR TE? 

现在 我 想 就 京剧 且 行 的 表演 艺术 ， 也 是 我 四 十 年 来 粤 台 实践 
HERRA, EHR, DBE, 

中 国 戏曲 的 表现 形式 ， 基 本 上 是 一 种 歌 乱 形 式 ， 它 是 要 通过 
符合 性 的 “ 唱 ”、“ 做 ”、“ 念 ”、“ 打 ”的 手段 ,在 固定 范围 的 钴 
台 上 反映 历史 的 或 近代 的 广 阅 生 活 , 给 观众 一 种 美的 感觉 的 艺术 。 
因此 表现 这 种 反映 生活 的 手段 一 “ 唱 ”、“ 做 ”、“ 念 ”、 
“ 打 ” 就 需要 具备 一 套 完 整 的 技术 ， 也 即 是 程式 ， 不 然 的 话 ， 就 
FEE MENA), BIR) HEH, RAER 
情 和 复杂 的 人 物 关系 。 EER 它 并 不 是 某 几 个 人 凭空 想 出 来 
的 ， 而 是 千 百 年 来 历经 我 们 租 先 一， 前辈 艺 人 从 不 断 的 钴 各 实践 
H, ERREA, TERAN, BAEK. LEEA 
HER, BG RECAP NEHRI EE HE TD EE RE AES 
容 的 一 个 长 时 期 艺术 实践 的 结晶 。 

任何 一 种 艺术 ， 它 不 可 能 不 是 从 生活 中 提炼 出 来 的 ， 我 们 党 
2: ARRIEEKERHRK, ” KP 
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点 ， 非 常 正确 。 可 是 在 我 们 戏曲 表演 艺术 里 ， 有 有 许多 技术 ， 除 了 
来 自生 活 以 外 ， 还 有 从 古代 民 疗 舞 中 、 宫 廷 舞 足 、 武 本、 杂技 、 
绘画 、 雕 歼 等 艺术 以 及 飞 贫 走兽、 花卉 草本 等 各 种 自然 形态 中 吸 
收 的 东西 。 炙 过 提炼 加 工 ， 这 些 东 西 ， 自 然 与 我 们 生活 中 的 自然 
形态 是 不 一 样 了 ， 因 而 对 丰富 我 们 戏曲 帮 演 的 技巧 是 有 很 大 帮助 
的 。 

因此 ， 我 们 可 以 这 样 襄 :， 我 们 戏曲 表 溃 艺术 中 的 程式 ， 是 后 
活 高 度 的 加 工 ， 与 生活 中 的 自然 形态 又 有 很 远 的 距离 。 那 么 我 们 
TER SSR DREN Spel cronies eben 
وق‎ EG, KARS | Bad HA fra) aS EAC A = FR Hh BÛ Ê ÊZ A Ê 
BL GK RHF: 


我 们 的 舞台 艺术 ， 程 式 技 术 ， 总 的 米 襄 ， 都 是 从 生活 提炼 TOK. 
CREAT, LRI ASHER. 所 以 运用 程式 时 ， 
并 不 能 从 程式 出 发 ， 而 要 从 生活 出 发 ， 才 不 是 用 程式 来 束 OZER, Tiri 
是 以 生活 来 充实 和 修正 程式 。…… 生活 总 是 要 冲破 程式 ， 程 式 总 是 要 
规范 生活 。 这 两 者 之 问 ， 老 是 打 不 清 的 官司 。 要 正 خی‎ he 
不 是 互相 谈 步 ， 而 足 要 伯 互 渗透 ， MEREM: 一 面 是 FEM K 
据 ， 发 挥 生活 的 积极 性 ， 具 体 体会 它 的 性 格 ， 答 诡 ene 理 要 求 ， 
修改 自己 不 合 玫 的 规 乍 ， 克服 自己 的 凝固 性 ;从 生活 方面 褒 : 要 克服 
自己 散 温 无 粗 织 、 不 集中 、 不 突出 的 自然 形态 。 要 求学 习 大 雅之 堂 的 
斯 文 岂 获 ， 但 又 村 发 展 自 己 生动 活 小 的 天 性。 不 受 程 式 的 强制 压迫 ， 
KUH EKTER EE, 又 要 受 它 的 规范 。 生 活 和 戏曲 程式 的 矛 
盾 是 这 样 纺 一 的 ， 它 们 永远 有 矛盾， 又 必须 求 得 统一 。 ENT, 
一 句 话 ， 束 是 以 现实 主义 的 创作 方法 来 对 待 生活 和 程式 的 关系 ， 这 样 
才能 使 艺术 芷 实 和 生活 的 车 实 一 致 起 来 。…… 
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如 果 我 们 从 演员 的 角度 来 要 求 ， 就 是 要 掌握 技术 。 只 有 掌握 
了 最 根本 的 技术 ， 才 能 表现 生活 ， 才 能 把 生活 提炼 为 艺术 。 

凡是 作为 一 个 戏曲 演员 ， 他 就 应 该 掌握 这 套 技术 ， 通 过 技术 
来 表现 人 的 心情 、 性 格 和 思想 ， 借 以 塑造 人 物 。 这 是 戏 盟 艺 术 的 
特殊 手段 ,没有 这 种 手段 , 仅 赁 着 内 心 体验 和 一 个 人 的 生活 移 脸 ， 
是 上 不 了 戏曲 短 台 的 。 要 想 掌握 这 套 技术 也 不 难 ， 没 有 别 的 办 
Be, PENH KEY f. 

戏曲 表演 的 手段 ,包括 非常 丰富 的 程式 (也 可 以 称 之 为 套子 )。 

HUB, BAPE, BAKADE, BRAH 
定 的 格式 。 比 如 一 举 手 ， - 投 足 ， 也 都 各 有 它 的 规律 。 再 如 表现 
2۳۶7 ۲95 132/51 MEN, GARBER, ATR 
式 ， 站 有 站 的 程式 ， 走 有 走 的 程式 ， 举 凡 才 现 喜 、 怒 、 忧 、 思 、 
翡 、 恐 、 惊 等 感情 ， 也 企 提炼 为 一 套 完整 的 程式 。 甚 到 为 了 要 加 
BRIJ, WALKER, HME RMROT DAIR K HRW 
AFB, MEN. E, PEAT, AT BF. RE. Ok 
th, ETER, Fii BEL, ETE, MIREKI 
手段 ， 自 然 也 需要 -- 套 程式 所 有 这 许多 种 程式 , 企 是 为 了 表现 人 
物 、 塑 造 典 型 美的 。 弃 然 各 式 是 为 了 表现 信物 、 塑 沾 典 型 美的 ， 
如 何 才能 答 入 以 美 历 呢 ? RE SU ERR, EREN 
高 度 准确 性 了 。- 一 -个 演员 怎样 来 掌握 程式 的 准确 性 ， 我 想 除去 有 
YEE E EHH RNIREFMRAE, BERNER, BA 
DERLEME, RR, AE SIR KA MATISHE, 
METHANE. TEPERMA, MIEN, RF 
娩 不 间断 的 锻炼 着 ， 直 到 他 中 年 成 了 名 以 后 ， 仍 然 不 敢 鞭 下 他 这 
EDR. 
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戏曲 界 有 - -名 常用 的 术语 : “四 功 五 法 ”。 这 一 旬 话 ， 差 不 
多 戏曲 界 的 人 公 知 道 ， 可 是 仔 翻 的 去 研究 它 的 却 不 多。 四 功 五 
法 ， 包 括 的 意义 很 深 很 广 ， 它 总 烙 了 我 们 戏曲 艺术 各 方面 的 成 
就 ， 教 导 了 我 们 如 何 和 练习 基本 功 ， 也 告诉 了 我 们 怎样 进行 创造 角 
色 、 列 划 人 人 物 。 我 们 弃 可 以 把 它 看 成 是 一 种 “定型 化 ”的 死守 
子 ， 也 可 以 袍 之 为 一 种 现实 主义 的 表现 手法 。 一 个 戏曲 演员 只 要 
能 掌握 住 它 ， 把 它 灵 活 运用 起 来 ， 对 自己 艺术 上 的 发 挥 ， 眉 是 无 
往 而 不 利 的 。 

什么 是 “四 功 五 法 " 昵 1956 年 我 在 中 央 妆 化 部 举办 的 第 二 届 
戏曲 演员 完 习 会 时 供 就 过 一 点 梗 构 ， 现 在 想 补 充 一 些 ， 四 功 是 
唱 、 做 、 念 、 打 。 五 法 是 口 法 、 手 法 、 眼 法 、 身 法 、 步 法 。 这 本 
KAMAE ENR, BRE RRMA HN 
一 套 方 法 ， 但 是 总 离 不 开 这 个 范 园 。 说 起 来 “四 功 五 法 ”很 简 
中， 可 是 一 个 演员 要 贯 能 掌握 它 ， 球 是 极 不 容易 的 ， 因 为 它 包括 
演员 的 至 部 基本 功夫 在 内 ， 是 无 尽 无 休 的 。 现 在 - 般 青 年 演员 里 
边 ， 四 功 具 备 的 人 的 确 不 多 见 ， 如 果 一 个 演员 具备 了 四 功 ， 再 把 
五 法 配合 得 好 ， 那 就 可 以 称 得 .上 是 个 公 材 了 。 四 功 五 法 中 ， 每 个 
和 节 都 有 不 少 的 学 问 ， 绥 致 的 研究 直 来 ， 就 可 以 看 出 祖先 答 我 们 
留 下 的 遗产 是 多 么 丰富 了 。 

“四 功 五 法 ”相互 配合 的 好 ， 就 能 完成 塑造 信物 、 歼 划 性 
格 、 表 达 复 杂剧 情 和 复杂 入 物 关 系 这 一 完整 的 戏曲 艺术 的 任务 。 但 
是 许多 演员 ， 唱 得 好 的 ， 武 打 的 不 一 定好 。 念 得 好 的 ， 不 一 定 能 
做 。 会 做 的 ， 不 一 定 有 武功 。 很 难 找到 一 位 储 在 水 平 以 上 的 至 材 
演员 。 i» = 


EA— DRAR, OAR. BUEN, ASR EIR 
BIRESER, FEIN READ, ~ER, AHR. A 
R BRAVA, PARC. XEMA: RRA 
FFB MERE HEREKE EA, PIB T, BER 
TOBA. PIR, "ASA “FEREH , Sera ia 
PK, "AU ARERR AEA AGRIC, ROKK; 我 
FIRE EFER, TIAA ROE, A, DAWE FE f E TRS 
Wer 虽然 讲 吸 收 ， 但 是 不 能 把 人 家 的 腔调 搬 过 来 硬 套 在 我 们 的 戏 
里 ， 我 们 要 溶化 别人 的 腔调 来 丰富 我 们 的 唱法 。 我 这 几 十 年 的 演 
唱 中 ， 新 腔 很 多 ， 我 听见 任何 好 的 、 优 美的 腔调 ， 公 把 它 吸收 过 
K, BRAC, OT. BURL Rk. AEM, EKIR 
至 吸收 过 ， 但 是 使 人 了 听 不 出 来 ， 这 就 是 我 虽然 在 吸收 其 它 剧 砷 的 
东西 ， 可 是 我 把 它 化 为 我 个 京剧 的 东西 亚运 用 ， 使 人 听 F BE Pî 
颖 ， 双 不 脱离 京剧 原来 的 基础 。 

戏曲 演员 有 这 样 一 句 话 : “AIR, KIZ o RHR 
女声 在 西 皮 、 二 黄 的 唱法 上 有 有 它 需 要 列车 外 研 的 地 方 ， 值 得 我 们 
注意 。 

我 体会 到 生 、 旦 、 癌 、 短 各 行 所 唱 的 板 头 是 一 样 的 ， 腑 调 相 
同 。 这 种 论点 ， 过 去 还 没有 人 这 样 就 过 ， 因 为 前 伦 艺 人 们 答 我 个 
留 下 的 几 套 唱法 ， BM, BORER. ZH. kz 

二 黄 等 戏 而 论 ， 只 不 过 是 那 五 个 大 腔 。 老 生 、 老 旦 所 唱 的 也 是 辐 
青衣 的 腔调 唱法 一 梯 ; 因为 谓 问 不 同 ， 唱 出 来 高 低 就 有 “些小 变 
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ib, ARIE RAN Re, LIRR -t AD f 
色 ， 会 了 自己 的 ， 慢 慢 把 别 的 行 的 调子 也 会 喝 了 ， 我 的 体会 就 是 
这 样 。 过 去 家 番 培 老 先生 把 腔调 掌握 的 灵活 了 ， 所 以 他 就 创造 出 
“内 和 板 ”，“ 杰 着 板 唱 ”等 等 妙 处 。 之 后 ， 我 就 根据 这 些 方法 ， 
出 研究 出 许多 唱腔 来 的 。 

在 四 功 中 ， 唱 功 居 第 一 位 。 五 法 中 的 口 法 也 居 第 一 位 。 可 见 
LSA PROSE. OEE, “RWS ER 
重要 的 。 过 去 演员 们 学 戏 ， 首 重唱 功 ， 科 班 培养 学 生 们 技艺 ， 也 
是 对 唱功 特别 注意 的 。 

现在 有 些 人 ， 他 们 只 认为 做 工 戏 可 以 表达 威 情 ， 而 不 知 唱 工 
戏 也 能 表达 情感 。 比 如 有 些 唱 工 戏 ， 篆 < 三 娘 教 子 w>、“ 二 进 富 > 
PUREE Be iX 2838, WARA, ARATE, 有 修养 的 演员 ， 
在 唱 的 时 候 ， 把 人 物 当 时 喜 翁 喜乐 的 情感 ， 控 藉 在 唱腔 里 面 ， 舍 
唱 册 来 的 莹 节 随 着 人 物 的 感情 在 变化 ， 怎 么 不 能 感动 人 呢 ! 

TR EWEEK, ERK EUE—- EMKA, MEAN 
ادن‎ Bkz, WE REE, URE, تا کر‎ 
SEH OM, SWEATS, FSR SOL, RI 
RUNES (BEAPR), SHPVHRERE AS. HE Tx 
ERAR, ULAR ILA DIMA To 

FSBO RASS, KB. EH. RBA‏ وال 
不 同 ， 但 行 膝 应 按 节 度 ， 双 要 在 均匀 之 中 含有 渐 赵 紧 资 之 势 ， 以‏ 
免 呆 沸 ， 这 一 规律 ， 却 是 一 理 。 研 究 行路 ，- - 定 要 学 会 换 气 ， 换‏ 
气 大 不 是 偷 气 ， 行 腔 而 不 善 换 气 ， 基 其 腔 必 杜 忽 无 力 ， 不 然 也 会‏ 
E RRR, EAREN To Hk, KEDE HEHEHE‏ 
坚 ， 应 当 提醒 注意 ， 那 就 是 我 们 一 定 要 为 剧情 而 唱 ， 袍 不 可 老 记‏ 
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LR RE.‏ وخ 

PRA PRE 4 为 剧情 服务 ， 可 基 一 个 演员 在 台 上 干巴 
巴 的 唱戏 词 ， 也 会 把 观众 唱 跑 了 的 。 所 以 我 们 认为 唱 得 好 的 人 人 ， 
他 底 表 达 了 剧情 ， 也 掌握 了 “ 竟 味 ”。 人 怎样 才能 使 唱 出 来 的 诅 名 
AK, MOOT AEE IT A AE? 那天 只 有 在 唱腔 的 轻重 线 
和 急 、 抑 揭 上 顿挫 上 下 功夫 了 。 艾 如 ， 轻 可 以 帮助 声 理 往 上 挑 ， 重 可 
DRM SSE Pe, EPIRA TOSI KK, (RRR IAA 
RH, AT ARERR, WARES, MEY 
MEE, "OR Se SEA ee ES Ame RE MEA, Zna 
EMRE, GK HERE, BZ, Tim Sn SUE eas 
رای( یل ول‎ SBA. TR, FER DSU AM 
样 耐心 的 去 饶 全 ， 才 可 能 逐 见 功效 呢 。 


做 功 


做 功 则 所 请 做 派 ， 古 四 功 之 中 与 唱功 同样 重要 的 一 个 部 分 。 
凡是 掌握 做 派 的 演员 ， 不 前 蚌 生 也 净 和 及， 在 他 们 的 演出 中 ， 就 能 
把 剧 中 和 信物 的 身份 、 性 格 和 心情 表现 得 很 好 、 很 蜂 实 ， 不 但 表达 
了 剧本 的 规定 情景 ， 帮 助 了 剧情 的 发 展 ， 同 时 还 能 感动 观众 。 不 
能 掌握 做 派 的 演员 ， 他 们 表演 起 来 ， 就 会 使 人 索然 无 味 。 

演员 的 做 派 ， 也 应 当 按 照 一 定 的 规律 来 处 理 的 ， 做 派 有 它 一 
套 很 复杂 的 程式 ， 这 套 程 式 是 随 着 中 国 戏 昌 甸 台 “出 将 大 相 ”、 
“打上 泛 下 ”的 租 织 形式 产生 时 来 的 。 所 以 这 套 程式 是 一 种 非常 
MARR, CRORE CER EME :切合 理 ， 而 一 切 又 要 和 象 
R. FAN: BF ER, WAWR, AAT TK, HORE; Liat 
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Mat, DRE, LETI ITP, RAL, RAS 
we, JERE ESR ملاع‎ 这 除去 演员 对 特定 情况 下 的 人 
物 有 所 体会 外 ， 主 要 的 还 是 要 看 掌握 这 在 程式 的 技术 如 何 。 运 用 
艺术 的 美 如 4 花 蝴 蝶 > 的 水 战 ， 浮 沉 撑 把， 钴 台 上 虽然 不 是 长 江 大 
川 ， 而 演员 做 起 来 完 然 在 激流 蛮 腾 的 水 内 战 SF; < 三 岔口 > Oy HR 
黑 ， 幼 全 上 并 没 跨 的 上 蜡 如 黑夜 (灯光 蜡 粮 的 处 理 手 法 另 当 别 
88 ) ， 通 过 演员 的 做 派 ， 观 众 就 会 感到 这 场 夜 斗 的 紧张 场面 ， 而 
忘 了 台 - 上 还 有 了 明 兄 晃 的 灯光 ; “南天 四 > 的 走 雪 ， 通 过 演员 表现 同 
KARRE, PRTC. HEART FEA REYNE Kk 
天 雪 地 之 中 ; RE RETIN Rey RAYS, HAREM T JLA ۴ 
步 ， 使 人 就 感到 道路 泥 深 ， 步 懂 稚 艰 的 情况 ; شاک‎ RTT ۵ 
f, HE FERZ AT MEF HRI, MK FREI ۸ 
F, WAL BERS KEEN FREE TEN E YF THER, A AL 
过 演员 的 做 派 使 观众 明白 他 们 是 在 做 什么 ， 人 处 在 什么 环境 之 中 
的 。 

MR, XPS AAR. MEA — 人 的 特 
H, BRE عمط[‎ (AE RRR , 
RERE” , “RERE” , BUR MIRA MK, Xi 
对 每 一 个 演员 基本 的 要 求 。 

戏曲 下 演 要 “ 贵 平 眉 实 ， 而 又 不 必 果 自 ”。 这 是 一 名 老 话 ， 
很 有 道理 。 戏 曲 本 来 是 假 的 ， 但 于 假 之 中 却 能 见 其 技艺 之 精 ， 起 
平 象 跨 ， 价 车 处 处 求 眉 ,势必 减少 演员 的 技术 ,反而 失掉 表演 的 精 
神 ， 何 况 观 众 看 戏 原 在 通过 技艺 看 到 内 容 ， 从 而 感受 到 知识 与 学 
iJo 因此 ， 我 们 必须 要 求 演员 表演 时 “形容 昂 长 "， 做 派 微 她 。 

当然 ， 一 - 切 做 派 的 身段 大 式 ， 一 定 要 根据 剧情 规定 的 人 物 来 
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处 理 ， 纸 不 是 掌握 几 个 死 套子 在 任何 戏 里 往 上 一 套 就 行 了 。 同 是 
旦 角 的 戏 ， 王 宝钢 的 黎 段 ， 就 不 能 用 在 王 春 娥 身上 。 莅 金 苯 的 风 
度 气 饮 ， 和 穆 桂 英 也 不 能 一 样 。 如 果 再 组 致 的 分 一 下 : 《三 击 掌 > 
WERSI, MA», <TR. <A, KERE RIIE 
动作 上 就 不 能 不 有 区 别 。 因 为 相 府 的 小 垦 ， 新 婚 后 的 少妇 ， 自 食 
RS NA VE ae ga, 身份 不 同 了 ， 年 兮 
变化 了 , 生活 的 遭遇 ,当时 的 心情 至 不 一 样 你 把 < 三 击 掌 > 王 宝 
e توبن‎ ERIE, AB MA 
We 因此 ， RN Eg 所 是 人 胸 的 身份 、4 

۸ (usr. Pee. HOARE, cemaet, 

CAM EMM, HEREA “HE”, MIE ‘TAM, 
处 在 仁 么 样 的 环境 之 下 ， ۳ redr 接着 ， 就 
可 以 研究 技术 上 的 具 休 表现 问题 了 。 上 比如 京剧 青衣 ， 表 现 器 、 
笑 、--: 招 手 、 一 的 头等 小 的 身段 ， 也 要 掌握 到 分 寸 ， 当 然 我 们 完 
企 承认 戏曲 表演 的 动作 是 记 诊 张 双 集中 洗 炼 的 艺术 ， 可 是 议 张 并 
人 等 于 “过 火 ”， 因 此 ， 我 们 不 座 使 用 任何 身段 能 够 做 到 十 分 之 
E 的 恬 实 也 不 角 了 ， 价 车 公 做 到 十 分 之 十 ， 就 显 着 过 火 了 。 花 旦 
也 是 一 样 ， 稍 徽 过 火 . -点 ， 观 众 看 着 就 成 了 彩 且 了 。 

XR HHT EYEE FRE RR: 不 芥 任 何 戏 的 做 派 ， 人 至 不 
نز‎ RERA” W, OSE “RMT , “IPAR RPE 
my”, SAL ESPERO Ee, BKM, KMN ه گ‎ 
BEY “Se” -— 漂亮 ， 对 表演 的 好 坏 ， 关 系 是 很 重要 的 。 可 是 
SNR RT EREN “Se” BOS, AVERT, LSB, tide 
AA. WH RAE REU, ER, EUR KER 
:رل( فا با راز‎ ic E MTSE BE RE eS, FRE 
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RAGLAN, ASK, AMSAT را‎ JER 
PLA BEM IRE. SPATE Te EE RE ET 
aan 他 田 场 后 ， 必 定 要 紧 紧 衣 巾 ， 检 查 检查 随身 武帝 配备 得 

， 走 起 路 来 因为 天 色 黑 上 蜡 ， 如 何 辩 识 路 径 等 等 ， 也 就 够 了 。 
ری وی تس ی‎ aT بات‎ ERM و‎ SERRA 
BLT RAAB IRGHEN ZA, “ZERA , “R EN” $ 
优美 的 次 式 ， 使 信 清 可 的 看 上 人物 在 黑夜 间 的 分 剂 寻 路 ， 以 及 检 
查 行 装 等 战斗 前 的 准备 工作 。 可 是 有 些 演员 却 没 很 好 的 理解 走边 
动作 里 的 最 高 任务 ; {MM AER, REM, (Hk, RAAT 
“飞天 十 三 响 ”， 象 练 把 式 的 大 汉 一 : 样 ， 臂 臂 拍 拍 的 把 身子 乱 折 
- RE, 

WEER RAAR», (Dee HE EC PD) Te 
RR, HAM K EAA, KAI. TMI 
SA {USER و‎ EEA HERF, MAE RITIL 4, 
习 。 从 整个 < 醉酒 > 这 一 出 戏 来 看 ， 梅 先生 对 杨 贵 妃 的 身份 列 划 得 
JER TORT, HIE EC At AEE, HHR FEE AHS E Hî, 
E ۰ را‎ FR, SRAM, HERRE 
EUR, PABK, {HPA AREER, 4 He #8 AY Hû 
E, 1۳ 0 مر‎ UAT RE A a Be, A SLY 
EYE T~ EMR SBE, a aT, رد‎ AY 
复杂 ， 我 们 从 他 头 上 尺 冠 挑 子 的 轻 的 微 摆 - 上 来 看 ， 就 可 以 看 出 剧 
这 样 列 划 历史 人 有 物 的 手法 ， 是 多 么 普 致 深 
RI, HAE, MERI HIT, HE RT AERE] 
的 ， cae: 我 看 过 许多 演员 党 这 南戏， 大 第 是 在 钴 台 上 “ 活 
B ۳ و‎ ARR SK, MARIA کم‎ 
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ARM, ERK, AURET. SABC te HEEE 
A], EREMIE XEL, Bock LKR الاک‎ CINTA 
自己 的 脸 上 ， 这 样 使 人 看 起 来 ， 焉 很 不 合乎 一 个 贵妃 的 身份 。 
SMW HR, MME AEP) MMe, MEF IDE 
TH PRIS BSL, Se بل‎ LE, BR MA 
Fio HED LOR, EO ARI RAR Ee 
的 艾叶 钳子 有 着 同样 的 作用 ， 艾 时 钳 子 很 长 ， 垂 在 耳 下 ， 斤 摆 在 
脸 的 两 边 ， 看 着 是 一 种 很 美观 的 装饰 品 ， 其 实 它 的 原 RPE ۴ 
纯 的 是 为 了 美 ， 而 是 一 种 限制 妇女 自由 所 季 用 自我 管制 的 刑 具 。 
穿 .上 宫 装 、 戴 上 原 冠 ,如 果 你 想 左 硕 布 盼 一 下 ,也 不 能 稍 有 自由 ， 
否则 风尘 .上 MHF, 会 打 在 你 的 脸 上 ， ii- TR. 民间 
妇女 的 艾叶 钳子 也 是 一 样 。 被 这 样 刑法 限制 了 几 千 年 的 妇女 ， 妈 
们 已 然 产生 了 一 种 下 意识 的 感觉 习惯 ， 封 建 旧 礼法 还 美 其 名 讼 : 
“IRIE, RERA”, تیش‎ E mye, FEX 
Si EES A S EE EOD, BEUA EE PE FL وا‎ 
EHRE, WERE, ME که اد‎ DEA N ix 
> 就 考 背 了 历史 人物 的 生活 车 实 了 ， 也 不 符合 杨 贵 刀 的 身 
iro 
وال کت‎ HI Be DIMER RRB ARES, aT SUE TO 
路 ， pa rages 大 大 放松 了 ， 因 而 舞台 上 的 做 工 戏 ， 不 
如 老 一 纪 的 好 了 。 解 放 后 ， 在 党 和 政府 的 培养 教育 下 ， 艺 入 们 才 
REIER, FA iti p, RIFLE at — Fh FP 
w 佛经 有 人 否定 表演 艺术 中 的 程式 ( 做 派 中 的 套子 ) ， 认 为 这 
是 一 种 纯 形 式 的 东西 ， 不 能 和 结合 内 容 ， 有 有 的 法 员 梓 这 种 车 葛 吓 住 
了 ， 对 自己 学 会 的 这 点 东西 ， 产 生 了 标 疑 。 有 一 个 时 期 观众 也 普 
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WMG LMT MAD, FEHAHERERT, FH 
HAR G LMPRBAS, TAR HEE, E, TR 
SUVARI, MAL PERU IL a, MD 
Wi, MEREKA, WAARA ERIM, XEMR 
演 ， 当 然 使 人 感到 没有 “做 派 ”! 其 实 这 些 意 见 ， 只 是 个 别 某 些 
自命 “内 行 ” 的 人 倍 提 的 ， 虽 然 但 们 的 话 芽 不 代表 什么 方向 ， 可 
是 在 戏曲 界 中 的 确 引 起 了 不 小 的 波动 。 

中 央 交 化 部 从 1955 年 起 在 北京 已 然 举 办 了 两 次 至 国 戏曲 演员 
RJA, 1956424195744 4 BEZAN THAME TERR, 1 
mG E, AMAA Lb, ~E ارجا دزیر زا‎ 
رد روط‎ RHR AR کر رز‎ AES AR AE EE AE EL AY 

BEFR NEHER EM, SAME OA 

REE IED SORA AT. BAT 
A A tem ی‎ eH 
WT “MT” REK, Kine, BEM. AAI “Bi 
e. e 运用 在 结合 人 物 思想 变化 上 ， 不 但 不 会 答 入 
引起 一 种 盟 纯 技术 卖弄 的 感觉 ， 而 且 由 于 他 运用 得 有 分 寸 ， 对 人 
物 心 理 状 态 更 能 强烈 的 反映 峡 来 ， 突 出 表 更 了 入 物 的 精神 面 瑶 。 

我 认为 这 种 技术 在 做 功 里 很 有 深入 研 究 的 价值 。 张 庆 牵 先生 在 
“三 家 店 > 剧 中 的 做 派 更 显得 层次 分 明 。 比 如 他 扮演 的 秦琼 头 一 个 
出 场 ) 当时 秦琼 被 靠山 王 杨 林 调 来 比武 ， 由 王 周 押解 着 他 由 家 乡 
APRN), DEERE, ADRES, WR 
琼 的 性 赂 却 是 比较 稳重 的 ， 演 员 表 现 出 的 神态 是 这 样 : .上 场 后 ， 
SERV, HARTER, KERRE, EEA a nh E 
“HERR”, A “MAIR”, EA- AmaE ot, HH 
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PROTA, TADS ci TSAR, KRHA 
WFR, FER EM “AR Sh? WOK: بجر‎ Bh 
ANWR AR, و ام‎ “OMB? رل دصر‎ FESR اه‎ 
FER ACRE وک‎ EG رح کر ی‎ SR ALIA 
尤 俱 达 ， 因 为 这 几 个 还 不 是 他 理想 的 人 物 ， 引 不 起 情结 .上 的 大 
变 ， 最 后 罗 成 到 了 ， 理 想 的 信物 米 了 ， 登 州 城 可 以 大 天 它 一 障 
了 ， 秦 琼 放心 了 ， 从 思想 上 松下 来 一 口气 ， 轧 上 有 了 精神 ， 动 作 
gee 了 ， 和 神态 也 舒展 了 ， 这 种 由 内 到 外 的 表现 人物 的 “做 
， 张 庆 奎 做 的 很 有 分 寸 ， 很 有 顺序 ， 里 是 难能可贵 的 艺术 ， 

青年 同志 们 好 好 的 向 他 学 习 。 杨 虎 山 先生 的 < 刚 弱 袍 >， 大 家 
看 完 以 后 ， 异 口 同 声 都 襄 演 得 好 ， 许 多 动作 运用 在 须 机 这 一 人 人 物 
cecal یداو‎ GREE, FIER AEH a 
ETT DEH PS EDK, BAPE EX ۱۱۱ RE REE HREM, FF 
etn 过 去 二 十 多 年 前 是 怎么 演 的 ， 现 在 
许多 人 没有 兄 过 ， 即 或 有 看见 过 的 ， 也 大 全 忘记 了 了。 那么 为 什么 
杨 虎 山 先生 广 次 演 的 能 这 样 的 动人 呢 ? 在 他 表现 的 那 些 突 出 的 身 
Be LRA RAL MEA ER ENG: 不 错 ， 全 是 老 一 套 的 程 
式 。 但 他 使 用 得 合理 ， 他 十 使 用 一 些 程式 来 表现 信物 ， 不 是 扮 上 
个 人 物 在 表现 死 程式 ， 这 样 他 把 死 的 程式 输 予 了 新 的 生命 。 另 
外 ， 我 们 还 应 当 承认 ， 虽 然 介 运用 程式 在 表现 人 物 ， 但 他 对 这 些 
程式 掌握 得 非常 熟 镶 ， 别 看 莫 州 村 子 的 打击 乐 那 么 坚 张 ， 大 没 把 
E EE FIC, ERR NERE RE, BRE ~A ~A 
的 、 清 清楚 楚 的 交待 给 观众 ， 四 此 也 说 明 但 的 切 架 基础 是 很 扎实 
的 。 

做 功 不 能 与 技术 分 别 来 谈 ， 这 和 唱功 人 不 能 脱离 板式 是 一 个 道 
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埋 。 在 戏曲 的 传统 表演 艺术 中 ， 不 论 做 派 的 大 小 ， 它 至 有 一 套间 
定 的 程式 的 ， 这 套 程式 才 现 在 戏曲 舞台 上 就 是 邢 样 的 恰如其分 ， 
在 这 里 我 只 举 一 个 器 的 效 式 ， 褒 明 程 式 动 作 的 优越 性 。 我 们 轰 常 
BPA SELMA WRELRIIN ME (ZE. AL EEA ES 、 
样 ， 不 同 之 处 ， 只 是 议 张 程度 的 大 小 而 已 ) ， 总 是 用 布 手 把 左手 
的 袖 尖 拉 在 面前 ， 距 离 眼 睛 多 御 尺 左右 远近 ， 左 右 微微 的 一 扯 :， 
表示 拭 眼 泪 ， 身 子 略 徽 向 下 倾斜 一 些 ， 这 时 观众 束 完 全 明白 人 物 
是 在 哭 这 了 (不 带 水 袖 的 服装 如 穿 裙 子 视 的 、 刍 甲 的 ， 打 衣 打 禄 
的 人 物 ， 则 用 右手 抬 到 眼前， 或 持 手 由 举 到 眼前 左右 插 动 表示 - 
下 ， 观 众 也 明白 他 在 莽 泪 )。 这 样 的 做 派 ， 和 我 们 实际 生活 中 的 
Riise RE, APART, SARE, Ree 
和 处 了 ， 这 样 表现 不 但 站 在 广场 老 远 的 观众 也 可 以 清晰 的 看 出 人 物 
FER, UAE A BM FE WEAR AY THK, BOOK 
A, 25 ۲ WSs ARH “TA” WRK, HARRIS 
HIREK, REZ PRR QIR DRAG, Ja ay 
BAAR EA ASE te aE AT 2 To KREUK, ERENZE 
HOGER CHAS A, BERS, BAA EM, MRE 
-A REZEK REE HEI KE, IMAP RU IPERS HUKE > 
FEA خر‎ ASO, ÆRE, SEEN RU ae 
BRIN, RASA EARTH CHIH, FAM a ° 
F, FB, مادک‎ WATER, HAGE 
HRA. FAWR RA TH, Wa, RRF, 8 
2۳1۸ BRM? 

ARF WATE, She eB, FR ARH 功 中 的 念 
The 
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念 H 


念 功 叉 是 念 白 ( 说 白 )， 如 果 一 个 演员 掌握 不 好 念 白 ， 也 是 无 
法 把 剧 中 人 物 的 情绪 传达 和 给 观众 的 。 

念 也 要 念 出 个 道理 来 ， 还 要 念 出 “将 味 ”来 。“ 念 白 ” 等 于 
RPS FE RR, MAGA SRA, SAME LIKE! 
AR FM. HEA. SU. BEAMS. ARB. 
抒情 的 念 ， 当 然 要 看 剧本 和 给 入 物 规定 的 情景 。 但 是 在 这 几 种 念 法 
中 ， 更 主要 的 还 要 看 具体 的 人 物 ， 他 的 具体 遭遇 ， 才 能 决定 念 时 
语气 的 轻重 稳 息 ， 这 样 运用 起 来 ， 就 能 结合 人 物 当时 的 威 情 了 。 

RDU E EEF TAR SORIN, FLASH, EMR 
BT 23006 oi REY RITE By E RRR ERS, HERE LAE, 
FR BIE ARES, UAL A, HRA, ۸ 
而 然 的 进 大 了 和 角色， 引起 剧 中 人 的 情感 水 了 。 剧 情 发 展 到 这 样 的 
阶段 :， 亡 恩 准备 连夜 过 江 杀 死 仇 入 丁 员 和 外， 他 心里 知道 这 场 事 件 
天 出 后 ， 在 河 下 打 光 的 生活 是 不 能 继 秆 下 去 了 ， 其 而 自己 的 安危 
也 不 能 预料 。 做 父母 的 本 来 不 想 把 杀 家 的 后 果 事 先 告诉 自己 唯一 
的 亲 女 儿 ， 但 当 他 知道 女儿 决心 跟 他 同 去 的 时 使 ， 他 就 胸有成竹 
HR SA BE SH To 

MO, HMR AVL AAR, KR ROI A 


FT! 
TER 是 。 
i 恩 (ASR. AMA, U! 
SAAS ۲۱ 28801, ME ELAR, Brn ktata 


REF! RARER HEM TACHA. XH. PEREY 
孩子 ， 哪 里 能 够 理解 到 父亲 当时 在 思考 什么 呢 ! 当 她 看 到 他 们 走 
ا‎ ARTIRAR HETAT, HME TF 
一 眼 吓 道 : “Ze sae ooe PYAAR AWE? ”这 一 句 话 ， 和 给 
谐 恩 老 英 雄 是 多 么 大 的 刺激 是 ! 把 一 切 后 果 预 示 给 女儿 了 吧 ， 太 方 
孩子 的 心 。 不 说 吧 ， 双 为 什么 不 关门 呢 9 老 英 雄 这 时 候 的 心情 复 
杂 极 了 ， 可 是 他 那 种 英雄 的 性 格 强 有 力 地 过 制 住 了 当时 的 翡 良 属 
Mio 
78 8 AHA CEER, hh. SHREK )— 
KER, AQ, CRANE, Mul 
ETT, ) 
WDE 《还 没完 全 了 解 父亲 的 意图 , KUREK) 家 中 还 有 许多 动用 


的 家 上 有 具 呢 ? 
YY BM بقل‎ 门 都 不 关 , 还 要 什么 动用 的 家 具 呀 ! BR! 不 省 事 的 宽 
RUF! CR, ر‎ 


KERARI! ”一 句 千 证， 多 么 深 列 动 人， 难怪 设 
出 后 ， 老 英雄 的 热泪 已 比 楼 满面 了 。 这 是 多 么 动人 的 念 自 ， 如 果 
一 个 活 员 不 掌握 剧 中 人 当时 的 思想 感情 ， 平 平 自白 念 这 几 旬 台 
F MERRIN? RATIER? 我 每 区 同 余 先生 合作 这 出 
戏 ， 演 到 这 里 ， 就 课 受 感动 ， 心 里 不 由 的 产生 出 角色 的 感情 来 
ae 

王 瑞 卿 老 先生 是 我 们 京剧 界 的 艺术 大 师 ， 他 在 «AB 仁 寺 出 
H, ALA TSW TEM OTER) 的 更 型 人 物 形象 ， 这 出 戏 念 自 
的 地 方 很 多 ， 通 过 念 自 深 列 的 列 划 了 十 三 妹 的 人 物性 格 。 从 讼 麻 
的 一 段 放 里， 清楚 的 交代 出 爽朗 直率 、 天 趴 灵敏 的 个 性 。 剧 情 发 
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۳۱-۳۵ 0 ما‎ RINE HEHE A. REZ AER ee 
AME, رح وی وک‎ BS AROS TIA: 
ABs, SEM, کر‎ be. AAK S Y YS. 
IEA AE ONES, MAR ie f TMD TA AS A FE Ke 
( 这 时 走向 张 金 凤 的 面前 ) RA, WO, RFR AF 
为 婚 ， 你 原意 不 顾 意 呀 ? 《这 时 候 张 金 凤 把 身子 微微 一 所， 不 同 答 她 的 
RE ia KAA, BRIG, BAYA, 这 是 人 闻 大 道理， 你 
TAHAR, Dep ARAM, WEF &? 〈 张 金 凤 还 是 不 新 )… 
TEES, AKAAKA G A, E T A E RR RUS I GREE A 
低落 头 还 是 不 理 她 ， 十 三 妹 心 里 稍微 的 一 停 ， 想 出 个 办 法 求 ) PIAS ER 
Baas, RARI ER, وس‎ ERE Z ما‎ KJ FÊ Bi 
Ik, FER LST GR”. BS “TERE” , Ae ae 
把 不 原意 氛 去 了 ; 要 是 不 愿意 就 把 顾 意 氛 去 了 。 来 ， 来 呀 ! Me 
隧 用 手 拉 着 张 金 凤 控 宇 ) 吻 ! EPR ما‎ WIM HAT TR, HHE 
۸ 2۳ PAR ITT, FRE مک‎ 原意 ” 啦 。 一 一 我 妹妹 
EARST, SUGERAT) BRN, HK. BME AAR 
ترا ما‎ FRE) ما‎ FRM, ARM, 他 会 E ور‎ 
ولا‎ 800۱! 
ZBK, SCBA “OA” MRa. HF 1 
A” ERI, با ار‎ E, EFA toe Rae 
束 ， 听 起 来 生活 气息 更 深厚 一 些 ， cere Bad: تس‎ 人 
物 更 能 突出 的 反映 她 的 性 格 。 这 一 成 功 的 念 法 是 WG ABS AE 
的 创作 。 他 为 京剧 旦 行 在 念 功 上 开关 了 一 ie K, EATR 
曲 念 白 的 艺术 。 
周 信 芳 先 生 在 京剧 生 行 里 ， 是 一 位 最 讲究 念 法 的 艺术 家 ， 和 看 
过 他 演 岂 «四 进士 > 的 入 们 ， 还 可 以 回味 宋 十 杰 与 三 芒 在 公 和 党 上 那 
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段 分 庭 抗 礼 、 侃 倪 而 谈 的 大 段 话 日 。 

信阳 知州 磊 芒 ， 御 早已 半 名 前 任 道 台 衙 国 中 有 一 位 退职 的 证 
BEHEREA, RT, HITRE, HRAKO XRK 
HARRARI RER, AUR EE Aah, EAMG, 
PAE RBA, HUTA AA, REM REARS CEU, 
(WAKE, KE ERE, HMR, MAMA اد‎ NK AE 
得 对 他 无 可 奈何 。 从 下 面 几 段 对 话 我 们 可 以 看 出 宋 士 杰 是 如 何 的 
一 个 人 物 来 了 : 


Ml Û RER, WERE AE? 
RER RMR! MERIK, MERK, REGES IER) 
C TRI AF i ) 

A PRA In من‎ 

RER ار‎ CREAT.) 

次 H BRERA ماو‎ 分 明 你 挑 唆 而 来 ， 尝 
不 是 包 毛 市 讼 ? 

RER AAA PIGS. ( 沉着 应 战 。 ) 

MH Di f! 

RER VE! ARER, RRETA 4 هزاس‎ RA 
因 我 办 事 做 上 ， ور لا‎ PAA, 开 了 一 所 
小 小 店 房 ， 不 过 是 避 困 而 已 。 但 记得 那 年 去 往 河 南 上 袭 县 办 
差 ， PEERS AMAIA; BREAKER. H 
ERAF, DCA SLE, BORD, FRR, 信 不 去 ， HR 
ERR EFE: 她 长 大 成 人 ， REIMER; WARKA 
害 死 ， 米 到 信阳 州 ， 越 衔 告状 。 常言 道 : 是 灯 少 不 能 不 砚 ， 
AREER STE. 她 是 我 的 干 女 兄 ， 我 是 她 的 干 父 ; FR 
兄 不 住 在 干 父 家 中 ， 难 道 设 ， 教 她 住 在 应 这 寺院 ! 
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BABAR ره اه‎ RREREREEH 
XE, (APR, (UAB RE, RAA 
Oi, (APPEAR AE, WARK, روج راز‎ TE 
MMA RARER: “WA: 你 好 一 张 利口 ! ”对 他 无 可 奈何 了 。 
زور و کر نت۳‎ “BA” , AM, 
AKAME THEIR RE, (EA RAE BR. HAT 
AIMS RISA MTR, EA ET AL EA E 
打 不 平 的 正面 人 物 。 

杨 小 酸 先生 在 < 铁 龙 山 > 剧 中 他 演 姜 维 ， 有 一 段 违 念 带 舞 的 动 
{E SHEN MGR L, MSU: 

AVAE REREN, RAAB, AAEM 
JUHU, HERARET, 汉 室 为 臣 ， PWEZA, WRRRE 
进取 中 原 ， 前 日 ， 司 马 师 被 基 一 战 ， 困 在 铁 龙 山 ， MRA BRR, و‎ 
BONA SL, 必 有 一 辕 恶 战 ， 为 此 全 身 披挂 ， 整 顿 狐 狐 。 局 伶 、 夏 
候 霸 听信。…… 命 你 二 人 各 带 三 千 人 读 ， 埋伏 铁 龙 山 后 ， 司马 师 来 到 
PEAR ve RE! 天 ， 若 助 弟 子 三 分 力 ， 管 到 中 原 一 战 成 ， 嘱 ! 
AIDS, MARE, HEE, UF مج‎ 
~E ESET E, GRABS, Miksa 

我 战 千 的 形势 ， 司 马 师 彼 转 困 在 铁 龙 山 间 本， 清楚 的 表示 出 战 站 
的 地 点 。 搂 着 叙述 了 自己 的 任务 ， 和 对 未 来 成 开 的 估计 。 随即 发 
7 6۳۵, HO, RAAT AA, DMR 
E ERT E, ACCU FI IIE, DARE F, 4H AL AF 
T, FEEL, MORAY, FH, RA, LB, LB), KARE 
BUTI, KEDE مک ره‎ A Be AE A HECA ÊR 
A, SHS ‘RIDE’, “EPPA? , HSA 
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SAY. ما بالط ار‎ ae. 1۱ ۳ زر‎ AERA IF Re 

AETA E ER OF EE, HAFIR, 
WE AE EEE PE PY EM, PEO EE # a e ۵ 
Ho WEED Hh E Hi il fp EA AR Be i i TES EA AR“ 
HEA” + “RH HFF, ORBLE EARNER. اج‎ 
KUPAR AIR, MBAR i. A TE 
RRAEST GEAR BABE, BERDM “AH” , 
THE CRE” BEF ESE RZ, RAR 
Wir AY MM TTT EER”, OA ae 0 
PIA DEP ار‎ EE ور ریا‎ i ۲ ی‎ Se EAT ERER, چم‎ 
FE BY BE Ay EM J 


1 ¥ 


打 功 也 可 称 之 为 武打 ， 是 四 功 中 技术 性 比较 更 强 的 一 门 学 
Mo HATHA CHF ) 很 多 ， 不 一 -一例 举 ， 无 非 是 表现 各 种 不 
同 的 战斗 场面 。 这 些 指 子 ， 一 定 要 和 售 演员 的 武打 技术 来 表现 。 不 
ZER AF, BERR, MELEE, تخر زد‎ RAB REG 
ASE, PM AGUS. AISI RSE — و‎ 

TURF HER, BARIMET, Hats EM € 
ره‎ SEM NSN TEST ARE Es ORE, 
“Ta 5 a BK”. Ra, SK”, 8 
互 一 个 亮相 ， 败 考 退 下 ， 胜 者 机 个 大 刀 花 或 枪 花 ， 追 下 场 。 一 定 
要 八 看 明白 座 胜 谁 败 ， 这 就 是 个 道理 。 长 舍 短 打 的 戏 全 是 一 个 首 

HRA RTE E FA HERF SFR, MT BE”. A 


R2 


۸ “AXLE” HIP “OR” BE “ORS EERE” SERRA Sp DEER 
技 身 段 ， 但 一 定 要 结合 人 物 的 身份 ， 剧 本 规定 的 情景 ， 才 能 显示 
PRAT, 如 随便 使 用 ， 看 着 虽然 火爆 ， 但 是 与 剧情 训 不 相 
干 ， 就 难 驶 人 家 说 你 是 大 卖艺 了 。 记 得 在 北京 看 过 一 位 女 演员 
A <« 演 火 楷 >》， 开 打 之 后 ， 得 意 洋 洋 的 对 观众 搬 了 一 个 “朝天 

路 ”， 三 起 三 落 。 这 样 就 没有 道理 , 贮 不 是 画 昵 添 足 , 费 力 不 诗 好 
Me TIGA TI, Pim ۵, x 不 应 当 掏 腿 。 武 旦 凡 了 天 妖 戏 
YF TF HANE Fo 

FIC OE, WEEDE, ARE, 
-EIRA EE, RATS RA, MEATA, BI 
硬 按 ， 就 难免 脱离 情节 ， 造 成 音 纯 的 技术 卖弄 了 。 
大 家 全 裔 悉 武 戏 中 的 “起 霸 ”、 赵 马 ”、“ 走 边 ”、“ 追 过 

场 ” 等 等 的 套子 吧 。 它 也 是 糙 合 不 同 的 信物， 不 同 的 情景 胡 现 出 

具体 的 内 容 的 。 上 比如 说 nu ABC کر[‎ H لزع‎ EJF EYN 
sez BY, OCPERE REELS, KH HEIR TE Ee FRE A 
So SILA ARSE, I alae PERG. WAL 
ASCARI, MERZ, «Re HANE, 
Ree PY BER, MRA > SeKET ARE, EATER 
HES, BFC, MN ADR Ala, مر‎ 
个 套子 的 “起 霜 ”， 就 需要 表现 出 不 同 的 气度 求 。“ 趟 马 ” 也 是 
一 样 ， 趟 巴 本 来 表现 骑 痊 马 做 出 奔腾 融 台 的 种 种 顽 式 ，“《 战 宛 城 > 
BS SPAT, «PEAT ASOT LS BED, [ALR 
BHR, WEA وا‎ “走边 ”、“ 追 过 场 ” 以 及 许 
ate SERE Bll PEE, Tia EEA TE FM 
不 管 具体 的 “ 戏 ” 和 “人 ”的 表演 ， 一 定 表现 不 出 剧 本 的 内 容 
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来 ， 不 能 称 得 起 是 什么 完整 的 艺术 。 

我 们 在 堵 武 打 的 时 候 ， 对 舞台 上 常用 的 一 些 套子 ， 也 需要 煞 
悉 一 下 。 这 些 套子 虽然 是 -一些 死 的 程式 ， 可 是 一 个 演员 ( ۵ 
武 戏 中 的 上 下 手 ) ， 如 果 不 了 解 剧 情 ， 不 掌握 剧 中 人 的 身份 ， 性 
格 和 目的 ， 几 个 人 也 好 ， 更 多 的 一 些 人 也 好 ， 只 在 台 上 乱 打 一 
阵 ， 那 就 难免 只 是 给 观 众 一 个 热 关 看 ， 根 本 不 想 使 人 了 解 这 出 戏 
到 底 是 怎么 回 事 。 

武打 中 的 一 些 武 功 技术 ， 也 不 能 违背 这 个 原理 ， 三 张 桌子 的 
“AR” KINÊR EMR, EARRA, XOE, A 
看 出 英雄 入 物 的 勇敢 与 胆量 ，“ 虎 跳 前 扑 ” 用 得 恰当 ， 也 能 使 入 
领略 到 入 物 的 形 利 勇猛 ， 如 果 这 样 好 的 武技 随便 在 任何 剧 中 会 而 
一 回 ,你 看 它 还 有 什么 价值 ? “三 岔口 ?也 好 ,< 雁 落 山 ? 也 好 ， 所 以 
它 能 受到 国内 外 人 士 的 欢迎 ， 主 要 的 原因 ， 莽 是 它 把 - : 些 戏曲 中 
的 武功 技术 ， 运 用 到 戏 里 去 了 ， 并 不 是 组 织 几 个 化 糙 的 人 物 在 台 
上 表演 武技 。 

打 功 也 和 唱功 、 做 功 、 念 功 是 一 个 道理 ， 它 们 应 当 为 信物 服 
务 ， 它 的 主要 任务 是 表现 人 物 ， 哪 一 “ 功 ” 也 不 人 允许 脱离 剧情 ， 
脱离 人 物 ， 脱 离 主 题 到 台 上 单纯 的 卖弄 自己 的 那 套 技术 。 

四 功 的 问题 ， 芹 时 识 到 这 里 。 下 面谈 谈 五 法 如 何 运用 和 应 当 
注意 的 几 点 。 

MEK, BEO, FE. Rk. FB. FE, BRM “A 
FRAP” , KENET, RAAHAA, (HATER E 
又 必须 相互 为 依 ， 互 相配 合 的 。 我 们 看 一 个 演员 表演 上 有 没有 功 
K, 主要 就 从 他 对 五 法 笃 握 的 如 何 玉 衡量 他 。 张 庆 夺 先生 的 
《三 家 店 > 这 样 受到 大 家 的 称赞 .就 是 他 在 动作 上 配合 的 严 紧 ， 所 
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DRAFT IREL HB, FB), MMAR, 2 
如 果 他 不 是 掌握 了 四 功 五 法 ， 是 不 能 表现 到 这 个 地 步 的 。 

我 们 在 细 台 上 演戏 ， 为 什么 一 切 唱 、 做 、 念 \ 打 全 采取 夸张 的 
形式 呢 ? 主要 是 为 了 观众 听 得 清楚 ， 看 得 明白 。 就 这 样 还 不 够 ， 
还 锯 要 答 入 一 种 美 威 ， 不 能 吓人 看 着 呆板 或 忙乱 。 药 究 五 法 ， 就 
是 帮助 四 功 使 它 完成 这 个 目的 。 


u 法 


五 法 中 的 口 法 ， 又 叫 “ 口 扇 ”， 和 四 功 中 的 唱功 同居 第 一 
位 ， 晶 与 口 法 辐 是 研究 如 何 唱 的 清楚 好 听 ， 共 中 包括 应 当 注 意 研 
究 的 发 声 ， 气 口 、 喷 口 、 尖 困 字 、 四 声 五 理 等 专门 学 关 ， 有 的 我 
在 唱和 念 功 里 大 致 也 介绍 了 一 些 ， 可 是 这 田 学 半 不 是 短 时 间 一 两 
TIR HTB RN, EMNE RTE, KE ARIE, FRIES 
们 研究 。 

不 芥 是 五 法 也 好 ， 四 功 也 好 ， 主 要 它 是 要 为 表演 服务 的 。 戏 
曲 奏 演讲 完 身 段 ( 动作 ) 如 何 的 “ 顺 ”， 使 人 看 着 合适 ， 这 和 写 
草书 “一 笔 虎 ” 字 一 样 ， 不 管 一 笔 秒 多 少 图 ， 总 要 使 人 看 出 线 
条 ， 有 层次 ， 有 起 有 沙 ， 有 人 先 有 后 ， 有 的 地 方 虽然 唑 断 了 ， 然 而 
神 不 断 。 戏 曲 表 演 的 每 一 个 身段 ， 如 一 抬 手 , 一举 足 ， 一 个 探 
身 ， 一 个 退步 ， 需 要 相互 对 桂 ， 有 放 就 应 当 有 收 ， 有 开 就 应 当 有 
合 ， 有 庶 则 有 实 ， 有 宾 则 有 主 ， 欲 进 先 退 ， 欲 收 先 钦 ， 这 和 太极 
宗 的 式 子 应 当 是 同一 规律 的 ， 这 样 做 才能 达到 动作 的 硅 张 效果 ， 
也 能 使 观众 对 我 们 表现 的 每 一 个 身段 的 一 招 一 式 看 得 一 目 了 然 。 
当然 ， 只 掌握 了 这 项 规律 ， 还 是 远 远 不 够 的 ， 为 了 更 进一步 使 我 
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MPRAAKBAAH, EE~ERMIF. R FH. SHS, m 
然 大 个 是 纯 技 术 性 的 东西 ， 但 对 于 创造 人 物 ， 寻 求 合理 化 的 动作 
上 ， 也 有 很 多 参考 的 价值 。 


= 


”因为 旦 行 这 门 我 比较 熟悉 ， 下 面 我 引 的 例子 ， 多 侍 谈 且 行 
A, (BÆ, Bh REM زد‎ ATRL, BAY 
tha, ARGH SR RE Cl. 

— BRAGA “Sea” , nA ARG. = 
ETERS, ERASE Tish, AAR, FH WOK BY Zs 
式 还 是 应 当 有 区 别 的 。 上 比如 我 们 从 十 岁 上 下 学 戏 ， 当 时 年 岁 很 
Ay, FABRE, ABIL ERA AL, SAAR AH. H 
行 的 兰花 指 ， 也 就 代表 一 个 女性 成 长 的 过 程 。 我 们 表演 一 个 十 二 
و‎ 0 TH, RFE, MEME, ERRE, Ith 
表现 的 指法 ， 虽 然 也 要 用 兰花 指 ， 束 应 当 紧 握 着 一 些 罕 头 ， 突 出 
的 一 个 食指 来 表现 出 年 令 的 特点 。 二 十 岁 左右 的 少女 ， 花 采 慢 名 
的 开 了 一 点 ， 指 法 的 运用 就 应 当 表 现 出 含 区 待 放 的 形式 ， 与 十 二 
三 岁 小 丫头 的 手势 就 不 能 一 样 了 。 中 年 妇女 好 比 兰花 至 开 了 ， 她 
们 的 指法 就 要 力求 庄严 娴 美 ， 与 二 十 岁 左右 少女 的 含 壮 次 态 又 应 
有 距离 了 。 青 衣 再 老 即 是 老 旦 应 功 的 作物 了 。 老 旦 的 指法 ， 基 本 
上 应 采用 青衣 的 路 子 ， 虽 然 兰 花 已 然 开 败 了 ， 但 他 的 基础 还 不 应 
脱离 兰花 指 的 范畴 ， 所 不 同 于 青衣 的 ， 只 是 老 旦 的 手指 指出 ， 应 
当 表 现 出 从 硬 些 ， 不 仅 手 指 要 表现 出 僵硬 ， 身 法 ， 步 法 也 应 当 配 
合 得 一 致 才能 表现 出 老 迈 龙 锤 的 神态 呢 ! BARTHES, Mee 
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需要 扶 着 拐 棍 的 ， 扶 拐 棍 也 要 有 一 定 的 方法 ， 例 如 ， 扶 拐 棍 时 ， 
一 定 要 扣 着 点 腕 子 ， 板 着 腰 ， 抛 棍 不 许 探 出 身子 外 边 去 ， 因 为 拐 
و‎ BH REE THEY FE, 
这 样 就 符合 年 老人 的 卖 态 了 。 

DUM AERA ST AB, RREA RE 
个 动作 和 如何， 只 从 技术 观点 来 衡量 一 个 演员 。 也 应 当 把 他 的 五 法 
联系 起 来 痰 。 口 、 手 、 眼 、 身 、 步 互相 配搭 的 严 紧 ， 做 得 好 ， 没 
KA, (CEL AEH Oo, RIB, AE RKO 0 


R 法 


“上 和 泊 全 赁 眼 〈《 四 面 八方 从 能 顾 到 ) ， 一 切 用 法 要 心中 
生 ”。 这 是 老 前 途 们 对 用 眼 法 的 一 旬 千 论 。 任 何 好 的 表演 ， 如 果 
没有 “有 眼神” 屠 是 无 法 把 情感 传达 出 来 的 。 

记得 小 时 候 学 戏 ， 老 师 教徒 弟 练 眼睛， 如 转眼 珠 ， 把 眼珠 提 
EE (KIRNA ) 等 功课 ， 这 与 眼神 还 是 有 区 别 的 ， 谈 情 褒 爱 ， 
HEER, DÆMIR IIR JIR BEARS, XJR IERS 
步 法 ， 手 法 、 身 法 也 不 能 彼此 分 开 的 ， 坐 在 椅子 上 机 眼神 ， 手 、 
身 、 步 不 给 你 配合 一 致 ， 谁 也 看 不 出 你 在 做 什么 ， 也 吸引 不 了 观 
CATER. دق لام نار‎ & RB. دا‎ AR. 2 REA, 
如 果 眼 神 不 能 把 它 传达 出 来 ， 你 心里 如 何 喜 和 您 嘉 乐 ， 观 众 也 无 法 
了 解 ， 他 又 如 何 能 和 你 起 共鸣 呢 ? 所 以 说 ， 一 个 演员 如 果 眼 睛 没 
有 戏 ， 他 脸 上 就 没有 戏 ， 多 么 复杂 的 动作 出 吸引 不 了 观众 的 。 
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FET ARKE, SAE, F, I, FEE 
HSK, Ki, LAFER LE EM, ~AR 
HA, CREME, HEE. 

TMK TUL VERSE, HAK HEHEHE‏ ی 
完整 的 概括 出 来 了 。 这 几 个 字 的 要 识 是 :‏ 

:| ee DE ae Ry 
“se”. REANIM —-T HEIN, (RARE EA BERE? 
FREE DARE] ARNA TJEK, HE 
是 : “HEBER, REE, WEHE. KER” ارو‎ “Be 
顺 落 ”， 这 样 才能 符合 对 衬 的 观点 ， 才 能 达到 表演 艺术 上 所 要 求 
“加 ”的 规律 ， 

规律 也 不 过 就 是 这 儿 个 字 ， 当 然 要 看 我 们 如 何 的 贪 会 老 前 厚 
و‎ ARAM RRER, RE 
的 运用 。 盖 叫 天 老 先 生 创 造 出 来 的 每 个 人 物 就 好 看 。 只 从 他 的 亮 
相 一 项 来 唤 ， 因 为 他 的 身材 矮小 ， 他 把 每 一 个 亮相 至 使 高 架子 ， 
因此 不 但 掩饰 了 身 材 的 缺陷 ， 反而 形成 了 自己 表演 上 的 独 特 风 
格 。 再 如 现在 你 们 几 位 找 我 来 研究 身段 ， 王 秀 兰 、 牛 桂 英 二 位 身 
材 就 很 着 小， 我 就 不 能 把 我 采用 的 办 法 毫 不 变化 的 教 答 你 们 ， 因 
为 我 的 身体 比 她 个 二 位 胜 的 多 ， 所 以 虽然 按 老 规 律 办 事 ， 也 要 根 
据 具体 情况 来 灵活 运用 ， 就 是 这 个 道理 。 当 然 基 本 的 规律 是 不 能 
有 出 天 的 。 再 拿 “ 拉 山 膀 ” 这 个 动作 来 说 ， 传统 的 规 律 谤 究 : 
PAER, AEB, “BEARER, REM” o E 
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个 原则 ， 具 体 运用 时 ， 也 要 根据 自己 的 条 件 。 

身 法 掌握 的 好 与 不 好 ， 要 看 一 个 演员 采 上 的 基本 功 如 何 。 不 
O ET SERDE HEED, Ei TFI UTHER, PEF 
HEEE “SWAG? HIE MEH. REE AEE RINSE, 
KARRA ERE HAME, SERR To 


步 法 


“ 步 法 ”关系 着 一 个 演员 的 “台风 ”， 一 个 演员 没有 “人 台 
- 风 ”， 不 论 你 的 嗓子 多 好 ， 念 白 多 么 清楚 ， 当 你 一 出 台 就 不 能 答 
观众 一 个 好 感 ， 你 的 那 套 唱 做 本 领 是 会 受到 很 大 影响 的 。 攻 剧 老 
MERA AIL GGG: “ThA HE, FARO”, “W 
EGR, BEREE, ERIE TAMARA” o A, HUM TRY 
要 求 是 多 么 严格 呢 ? BAM RMR AY FRU RIA, FEIN 
HB BK , SRA مک‎ IRMA LEBER, ULSAN 
HILMEK, MDG KEAKRES : 

MDH BA” KB, CRA تا‎ FREE? 当 
POE FG ERI, AER دم(‎ ATE رخ‎ AT a RE BARE, 
起 码 应 当 吓 入 家 看 清楚 你 的 扮 象 ， 向 观众 交代 一 下 你 的 神态 呀 。 
现在 我 想 菊 的 只 是 一 般 旦 角 正 面 人 物 出 场 的 规 托 : “FER” CF 
神 立 起 来 了 و(‎ “BE” 户 膀 松下 来， 全 身 肌肉 松弛 ) ，“ 气 
UAFA”, EFRR o APERIRE “AN K, ERR 

认 在 你 还 没有 唱 的 时 候 ， 身 上 就 有 戏 ， 答 观众 一 个 基本 的 印 
乡 ， 然 后 你 再 根据 剧本 赋予 你 的 任务 进行 创造 人 物 ， 有 什么 不 好 
的 呢 ! 
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这 里 诸 步 法 ， 当 然 我 不 想 罗列 那些 各 种 步 法 的 名 词 ， 象 什么 
“ 跨 步 ”、“ 整 步 ”、“ 碎 步 ” 等 ， 和 身段 中 那些 术 攻 如 “内 
角 ”、“ 探 海 ” 等 等 。 我 现在 想 就 步 法 中 值得 注意 的 邮 方 谈 一 些 
意见 : 

还 是 根据 且 行 的 步 法 来 获 ， 步 法 也 应 当 和 手法 差不多 ， 使 人 
看 出 人 物 的 年 分 、 身 份 来 ,十 三 四 岁 的 小 了 环 , 应当 使 用 很 活 泪 的 
小 脚步 ; 二 十 岁 左右 的 少女 ,从 态度 上 来 要 求 她 ,就 不 应 当 随 便 襄 
笑 了 ， 为 了 表现 形态 端庄 悍 重 ， 在 步 法 上 也 要 使 人 看 的 明白 ， 她 
走 起 路 来 的 步 法 应 当 是 “脚跟 起 落 在 脚尖 前 ”， 不 懂 不 忙 ， 一 步 
“PREVA; 出 嫁 后 的 中 年 妇女 ， 大 部 分 是 青衣 的 角色 ， 
在 步 法 .上 束 可 以 比 .上 边 膏 的 信物 自 然 一 些 了 ， 走 起 路 来 两 只 脚 的 
距离 就 可 以 过 御 步 了 。 如 果 为 了 表现 这 个 信物 的 庄严 仪表 ， 如 东 
着 原 冠 的 信物 ， 那 在 过 定 步 的 脚步 上 ， 起 脚 时 稍微 把 脚 撤 一 点 ， 
上 下 就 能 相 村 ， 庄 严 的 神态 也 自然 流露 出 来 了 。 

有 入 会 这 样 想 ， 立 站 小 姐 讲 端庄 流 丽 ， 如 果 照 上 面 所 讲 的 二 
PY REN DRE PEK TRA, HERE RA 
庄 ， 看 不 出 流 丽 了 吗 ? 我 们 应 当知 道 ， 凡 是 一 切 动作 全 是 为 了 表 
现 人 物 ,不 是 表现 死 规矩 的 ;为 了 表现 端庄 的 人 物 可 以 这 样 表现 ， 
如 果 表 现 一 个 瞩 端 庄 双 很 活 泪 的 人 物 ， 那 我 们 稍稍 把 脚步 一 活 ， 
忆 不 是 端庄 流 丽 同时 表现 出 来 了 吗 9 同样 是 旦 角 的 “ 走 下 场 ”， 
夫人 、 小 姐 和 丫 环 三 个 人 一 齐 下 场 ， 如 果 走 起 来 全 是 一 样 的 卖 式 
就 不 对 了 ， 应 该 根据 不 同 的 身份 、 年 岭 、 性 格 ， 各 有 各 的 走 法 。 
所 以 说 : 技术 是 死 的 ， 要 看 我 们 如 何 掌握 它 了 。 

步 法 的 运用 也 是 相互 对 黑 的 ， 比 如 舞台 -上 两 个 人 对 话 或 对 
唱 ， 当 你 向 对 方 半 施 时， 应 当 向 前 进一步 ， 然 后 还 应 当 撤回 来 ， 
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这 样 对 方才 能 赶 上 一 步 向 你 答 话 、 这 种 对 衬 的 步 法 就 能 鲜明 的 使 
观众 看 出 台 上 人 物 的 交流 。 这 也 和 手法 、 水 袖 等 的 运用 “和 欲 进 先 
退 ”、“ 上 下 对 照 ”， 是 同一 原理 的 。 总 之 ， 细 台 上 的 任何 一 个 
动作 都 需要 使 观众 看 得 清楚 、 灵 活 、 明 白 ， 这 才 算 完成 了 演员 第 
一 个 基本 任务 。 

我 们 戏曲 表演 是 最 齐 完 美观 的 ， 因 此 每 一 个 动作 除去 应 当 符 
合 剧情 的 需要 以 外 ， 还 必须 于 完 卖 式 美观 ， 卖 与 式 是 有 区 别 的 ， 
次 是 卖 态 ， 式 是 样式 ， 比 如 我 们 亮 住 的 身段 是 “ 式 子 ”， 有 式 无 
内 不 能 美观 ; 只 有 次 无 式 ， 则 是 华而不实 。 因 此 ， 姿 式 是 不 可 分 
制 的 东西 ， 必 须 严密 的 配合 起 来 才能 好 看 。 

那么 ， 如 何 来 衡量 一 个 演员 的 艺术 标准 ， 册 就 是 检查 每 个 动 
(HERE: 这 就 需要 用 “三 节 大 合 ” 的 规律 来 衡量 一 下 了 。“ 三 
节 ” 调 协 是 动作 上 非常 重要 的 规律 ， 拿 拌 袖 的 例子 来 膏 ， 所 请 
“ 模 节 起 、 中 节 随 、 根 节 追 ”， 这 样 才 能 合乎 规律 ， 芽 且 好 看 ; 
如 果 只 有 “和 模 节 起 ”， 中 节 不 随 ， 根 节 也 不 追 ， 单 饪 使 人 看 到 要 
节 动 作 ， 那 还 能 好 看 ? 党 不 把 整个 动作 的 式 子 输 破坏 了 蚂 9? 三 节 
天 合 从 是 有 去 有 还 的 ， 不 但 水 袖 如 此 ， 一 个 云 手 ， 一 个 踏步 至 不 
REKE XX THE. 

RZ, PRR EJE A RTI IMMER, ۲ 
PAG DATED ۲ ۲ 22 EREBAN, SOR FES BC ARE 
RF, FZLEARREMT HHA PARMSRY LE, HALF 
SGML REA ATT, KR RB E TCR 
学 习 的 好 机 会 ， 希 望 同 志 们 ， 特 别 是 青年 同 才 们 不 要 素 负 了 这 一 
机 会 ， 认 丑 的 学 习 ， 玛 苦 的 鲍 研 ， 使 我 们 的 戏曲 艺术 大 大 的 繁荣 
起 来 。 
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我 国 像 大 的 古典 剧 作家 关汉卿 是 非常 善于 刻画 信物 的 。. 在 他 
HEF, MMT RD AEE AKIN, MUSE, RaR E 
BEDE URGES LOD REISE PY DETER E HE ARK, 
TR AMELIE, RR, MEERES. RIE “三 
XEL SURED hE IR, ERR CE RIM, CP AS 
REK, AUUE T UNAARNE ARARA 
义 的 艺术 形象 ， 长 远 地 活 在 我 国 戏曲 钴 台 上 。 

RRMA EAR, BRULEE TMI ESN 
老 先生 教 的 ， 只 有 < 探 监 > 和 < 法 场 ? 两 折 ， 是 京剧 中 优 乱 的 折 邯 
戏 ， 当 时 也 叫 < 大 月 雪 >。 观众 对 这 个 戏 是 非常 熟悉 和 热 受 的 。 后 
KA NACA, Eh RENT MS 老 先 E t 
D, LM RT— MER, MAP, BARE KRH 
HN Hi تاک‎ MERIKE, MIKER». 

REN EUR, را‎ EB 
依据 的 ; 她 的 善良 、 正 直 、 合 已 为 人 的 品质 ， 基 本 上 都 是 和 诛 区 
相同 的 ， 但 是 在 具体 处 理 上 ， 特 别 是 在 这 个 人 物 个 性 的 某 些 具体 


* ”这 篇 文章 原 发 表 在 1958 年 < 戏剧 葵 从 ?第 二 期 。 一 一 逢 者 
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方面 ， 却 有 一 些 不 同 。 大 和 约 是 由 于 这 个 戏 在 舞台 上 长 期 演出 中 ， 
AR bi AE Hk AT ER, DPT RINE USF 
REGAN A Ae: SCE RRR ME Li ERAR F0 A E — 
فلا‎ ADT FIRED PERIL eee, EF 
这 两 个 形象 所 反映 的 社会 意义 ， 可 以 设 是 没有 什么 不 同 的 。 关 于 
这 个 问题 ， 留 在 后 边 再 识 。 

我 虽然 演出 这 个 戏 不 少年 了 ， 可 是 自己 对 余 娥 这 个 人 物 的 体 
会 也 还 是 不 深 麟 的。 现在， 就 我 所 演 的 余 娥 这 个 人 物 作为 重点 ， 
来 谈 诸 我 对 这 个 戏 和 对 这 个 人 物 的 体会 ， 一 方面 对 关 汉 尹 谴 志和 

念 ， 辐 时 也 希望 能 得 到 大 家 的 指正 。 

ERRAR, FIRE IE HELE ER BS ROR FE RA 
a RTE رز‎ TRYIN IEEE. ETRE Bh 
EAE AEE, AA EERIK Mo MIERE TRB 
KA, BRIERE Te ARID UCM OD IT E TREE. BB 
REM E RN, BIRERE, UME FID, PAR 
u POE , COREE T ok روز ال‎ K 
此 ， 当 张 婚 复 转身 进来 喊 吓 肚 子 疼 , 念 “ 扑 灯 蛾 ?时 , BERIT AR 
KHE To ور زار‎ T, AAK, RE 
KAE, ۱ WARRE, AEEA 
AE, I EERIE HUE AK, BSET o XY ERE 
MEET, AKA BEA, FEE RARE EER f EE, 
EDE LHL LTTE To XR EE EEK, K 
رک زور۸۵‎ HRB. “pF! ° و‎ 
SLL, WAKAR RETEK, HRA RHEE 
HEG FRE DE, MYER, FR: 
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KERR THRE KE THES Be IN PE‏ ولا 
BURA T, BERET HEAD, DM: SARN, IR AR E N‏ 
XK” , RHEE T RR, HUF EK EK, ROS E KERR‏ 
HA UTE, Alt, IRRA RKA, MAC RE DL‏ 
IRA ae, REE‏ رز We‏ و 1 2 ۳۹2۳ 
仔 组 地 听 着 婆婆 怎样 和 张 醋 狗 交代。 张 驴 儿 呢 ， 本 来 是 居心 不 良‏ 
的 ,因此 一 步 一 步 地 逼 上 来 要 条 件 。 伐 娥 敖 媳 们 刚刚 死 了 汪 人 , 双‏ 
复 遭 叱 横 事 ， 她 们 原 是 想 息 事 宁 人 的 ， 因 此 一 步 一 步 地 退让 。 可‏ 
AL WCU Ste RG RSG, TEER] T RRA bs “再 说 我 还 没‏ 
AERD MIERI REER FIK HZR SING)? KP I‏ 
RRR To MWK IRA FY x AER AT, ULA OK GH AT BE‏ 1۳ 
PERE, PAH PEAR HEM RRB 候 ， 她 拱 不‏ کنر لکد 
HF‏ اک با {E AR KARR T RSE OH Fo RIE‏ 
Biba EPRE” o RIPARARE, KARRERA BRR‏ 
PEAS, MOREE] T S3‏ کنر مدرک 1۱۱0۸۱۵5 و HSE ERG‏ 
BEAK, MORAG ER KE, MINKA TAT. A‏ 
it, FLARES RAIA a, WET — MRE, MEYE‏ 
>74 - ~ و HEK, MORALE TEER, ANOLE‏ 
ERAT PIS REIL GAO, WEKT, BRAM EE‏ 
To PRK AT, (ERR, KEWA, 2%‏ 
将 来 也 好 作证 。 在 这 里 下 场 时 ， Re 娥 心情 的 焦躁 ， 所 以 她‏ 
PSH HF. HF. MBEKI REE “EER DY)‏ 
YS BH OTE, ARK ERS EB) At”‏ هر VE, REE “PEAT‏ 
FIR‏ 1۳۷۲۳۵2۵1۳2 ما رلوک WI HAF, AMAA‏ کنر 
快 步 下 场 。 在 这 里 主要 是 要 表现 出 焦 候 的 心情 来 。‏ 
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FRED, PMMA RUE TE a — mMM, Bex) 
AM, SHAG, MIRON, HEKE “E! ” 随 着 这 个 喊 
H, te ADT PERRET. WINER WL, a RN ۴ 
To 1 PAEWA KA, SUH, BAEIT SEK 
刑 ? POP: “ALL” RRA a, FE 
HCHO CHS O, REE GI, RHEIN. EREN 
PUES, ES TF, EE SEAR زر‎ 
To DEAE HMH TEE TAM HERE, FEREK FAN 
fT, RARE TE ARREA RAIET Ti EYE EIR FJ 
oH ONES HETE, BELI DILEN, HATRA O 
出 : “URC 你 你 要 救 我 一 救 啊 ! ” KF HED NFR, G 
痛 了 浇 娥 的 心 。 地 想起 了 涉 夫 ， 想 起 了 对 浆 夫 的 庄 阁 ， 想 起 了 现 
fr FLAT MUTE HE REE YE Th Bit, BBR PORES 
情 ， 非 要 加 刑 于 无 率 者 不 可， 就 干脆 自己 认 下 来 吧 。 所 以 她 焕然 
HOA LARIAT “IEF CETTE, LR: “把 我 婆婆 放 了 下 
来 ， 我 自然 面 供 。” 这 样 ， 她 就 在 称 毫 没有 考虑 个 人 将 来 命运 如 
DRAF, EMT BRANAR, 88 T 
ASEET PENS, AAT PEENE, KFAR 
手中 的 笔 , 并 且 喊 着 : TERRA, ERARE, ”可 是 官 
府 不 半 这 一 套 ， 在 他 个 的 心目 中 只 要 有 个 人 抵 了 命 就 行 了 ， 管 他 
SHE. PAYEE ROT To HEKER, AREE TKD 
fa, CURR RI BEA, EAT. ESEE, hp ET 
EL, YRS, GINA TE, RB HH T eR: 
“RRE, ” DEERE, MEEDET. CRE, KEME 
HEA AEB 
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接 下 去 是 < 探 监 >。 这 是 一 场 唱 工 戏 ， 没 有 多 少 身 段 动 作 ， 出 
Bi) Mi RFE BEK, SNARE محر‎ KNB tk ۸ روط‎ 5 
“ 冲 ” 了 。 这 场 戏 ， 在 情调 上 要 求 与 前 边 的 < 公堂 > 和 后 边 的 “法 
场 》 两 场 节奏 都 比较 紧张 的 戏 有 所 不 同 ， 以 便 有 所 调节 ; 但 起 在 
整个 悲剧 气质 上 ， 仍 是 需要 联 芙 统一 的 。 在 这 场 戏 中 ， 更 深入 绝 
FAE T ARAA, mE EPR T ERE 
WRR WX PE ANH. LKR, BRIAR A GS TAH) % HÊ 
ARM SEER, KR HSE ELT SR, Alby AARE 
PLR AB, ALU ER AS DB E aS BY AE BE AY Tiel 
情 ， 和 对 作恶 者 、 对 封建 社会 黑 蜡 和 统治 的 恰 恨 。 

这 场 戏 中 只 有 三 个 角色 ， 但 三 个 角色 宛 很 重要 ， 这 里 先 从 禁 
小 放 个 角色 谈 起 。 过 去 扮演 放 个 角色 的 ， 我 最 人 营 炊 上 海 的 谍 三 省 
GHA. BIE SE IE OPI or i, ETE 
职务 是 看 管 死 内 牢 ， 由 于 她 职责 所 在 ， 和 她 所 在 环境 中 的 耳 恶 目 
Ye, PE nha T- 4 OAR RIA. HH, “ORE. RK 
APB AAAS, UA EERE YOE e haz, hth 
WIAA RAT BARA “APE? o ورام‎ HE HERE 
KBB LAS و راک‎ RAS BUREEE معا ۲ جرا‎ GARE 
AREIA PE, HEE AERO, کر‎ eR A E 
UF BRIG, BERIT ER, BRE ورن‎ AE RAR 3R Hh FT FF 
Wo TERA TE TE eG A REZ, BETY RT LK Po 
*, aA که ی‎ Sea, N RRS 
BEE, REK. PAE TINA, HERT, AIEA 
HUNE AEE, RRA BR KA, FEE ERKE TA 
DE hits AS SE ay Hs SEAS Hey RRB HE RK HES, FIRI EA A BE 
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AALS. AEX APA وم و‎ TSE, KENARE, EEE; 
但 是 在 接 到 上 司 回 交 ， 褒 明明 天 就 要 处 新 寓 娥 时 ， 她 马上 便 又 本 
HEH BK, WRIA AE, WRT. RE, 
PES) ie, SRR, و و‎ 
METARA, TEU MRK AOR, FHF BR E i 
>) 800752 مر‎ FETT RIN, U LIRR FR PR 
ربب‎ EA RIH RLS RRA. 3 
去 我 每 到 上 海 演出 < 金 镇 记 >， 总 是 想 办 法 邀请 这 位 老 先 生来 合 
,زو تک رب‎ E BRAVE ما‎ 
RR مار ور راک و‎ BEF RAT, HATTER 
(HVS SRLS BF ek TOES MY SA, PIER, KERR 
REM Û LAE T, RATE HTB To 

FSM BEC و‎ BEART. RAG, REAR 
HH, EEEREN TDA 

EN EREY HEHE HET, KEA 娥 没有 想到 
Ho FSS BAAFE, ARSALARA ACMA 
I! ARR ET RR: ERKAK” Wk, BE 
et, WAKER Tatts, MIRA EEE KR YB, 
(PCE یراع تک سور و‎ TABS, FE 
内容 ， 体 披 刑 具 ， 而 她 立刻 想起 了 在 家 中 对 婆婆 应 有 的 礼节 ， 一 
剧 肤 便 跑 下 去 了 。 渤 疱 本 来 心里 就 是 很 嘉 苦 的 ， 一 见 忽 妇 行 礼 ， 
WA رت‎ ۳۱ To HAY LRT AR, EUT 
RIER 

这 一 段 是 没有 什么 台词 的 ， 在 表演 上 也 是 很 小 的 一 个 片段 ， 
但 是 如 果 演 得 翻 至 了， 是 很 威 动 人 的 。 


۳ ss y 
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TAZE: “ASE CR, Fe Ee JE 
HME! ۳ ARN, BRT MES, We eee 
MEAT, BREET. WEA: HOBAN, KEIM 
不 可 怜 ! EREHE را( و‎ WERT, ELAH 
XH کج و‎ AHEM! MAKE, BROW 
HIRE A, BPSK KMMARR, ARE o RE 
MAE و‎ Beh: “ 少 用 些 吧 ! ° HRA هر‎ Ay Hi HE Ê 
CLP MES. FI AAR BRI, TABS, اد‎ 
RAWO, SEMA, —F— ماج‎ WERE, 2S 
么 辜负 选 婆 的 一 片 苦心 啊 ! PEM AR RRA DA JE FF UT E 
的 ， 喉 中 是 斐 咽 的 ， 因 此 刚 吃 了 一 口 饭 便 嘻 住 了 。 在 给 过 气 来 以 
后 ， 这 里 有 一 名 二 簧 倒 板 : “一 口 饭 嘻 得 我 咽喉 气 紧 ! ” 搂 一 名 
散 板 : “RE RRM FHI! ” BR, i MRL 
不 着 了 ; RPI! 

FL HE RE EE, ERR AN 
RHR Û EZÊ A CoP FE DE BO To 

ERAT PRN SRE, MAA, MAC Dee 
Ho ULE ESE IS RRR RAER, MEF SEMEL 
BRX! Rt, aR TPS A, JE 
MT RR. TAA, ROSE, BOE, KEL 
BRTK MURRART “SORA MMU’ ZR, A 
RW REM, DRESS, EEE MRAM 
BE, EAER RAR, BARETT AREH 
REARS, “SRST, MALARZ, Ah HKR 
MAZIM KAM, PRRAIMRASEENN EE, M 
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ST‏ تعاطا (HAHEI T‏ متا 
磨 而 变 了 的 模样 ， 对 娘 妇 处 处 都 很 关怀 。 在 梳头 的 时 候 ， 总 是 杭‏ 
TILTOG, ERNE EMELE, HRT REK TEH‏ 
SERHEDE, TE MURELT. ARH HEU KBE,‏ 
AY THERE ۳۳8 0۲0 0, TARRE SF î‏ 
理 ， 表 现 出 不 是 那 种 您 开 的 心情 。‏ 

ERX, BAZAN, BBE HR: 
“SAC PSB E, EFLA. AEH 
官 寺 此 窜 枉 ， 是 与 非 称 有 个 天 理 昭彰 。” 其 实 ， 疲 站 这 段 话 ， 也 
仅 是 嘱 解 宽 心 而 已 。 座 知道 几时 才能 雪 明 宽 枉 ! 但 赛 娥 是 更 从 眼 
HAERERAA. MAWA: “ERRTU, a 
ARMA ARAL RCE E, ۳9 HERGE 
MUS: CAPSS CHF, JERUEIRIEALA SE اس‎ ” RR 
KBB, AMES RH, BEREE 
教 我 的 时 候 ， 便 改 唱 为 二 赞 快 三 眼 。 在 当时 ， 这 是 王 老 先生 的 创 
腔 。 快 三 眼 在 节奏 上 较 之 原 板 是 更 紧 次 、 激 越 一 些 。 因 此 表现 赛 
娥 当时 那 种 因 悲 愤 而 引起 的 比较 激动 的 情 禾 ， 是 很 恰当 的 。 由 于 
YASIR, tt, HALK WEA, MAGEE i 1F 4 tE 
Eo 

AWET. BE, PEP RE: WK RAUNT. TE 
过 这 个 情节 ， 把 戏 再 推 向 了 矛盾 的 高 潮 。 

这 个 突然 到 来 的 消息 ， 震 惊 了 寓 娥 ， 她 被 刺激 的 尝 了 过 去 。 
这 是 她 完 任 没 有 想到 的 : 这 么 快 就 处 新 ! 这么 糊 里 糊涂 地 就 断 泛 
TEM BERZE, KEREM, REEE 
RA: “MERA ? Wh sk, MRR” eii: 
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“RR ce pel ah MIT! ”这 和 句 倒 板 的 唱 法 与 吃 ek OS 

EREKET. BGA PEMA. AR. EN, PANE 
RIERA MN; 这 一 名 则 是 在 非常 震惊 、 激 动 之 下 ， 从 心里 极端 
JEN. HR. ESE STOR, BREET, HIN, E 
QP — RETA ERR HRD, KA mG “BREE 
我 ”， 大 个 字 更 是 一 个 字 一 个 字 的 喷 出 来 ， 咬 牙 切 齿 地 非常 有 力 
EREK EA; BY RRAC” FEHR A FERE AEE, WN 
RHE FEE, SERB AER AO HE 

MERE THR, BRATHAN To KEE Forge 
ETHER. (ARREST OEMS BR, (UD RITA 
犯人 ， 却 是 必须 严 加 看 管 的 ) KRN, BRET Bax 个 恶 耗 以 
E, MERG- FEAR ERE, TERRE A REE 
呢 ! REH EME ERE HY PSE, BE, WERTH 
ERAT se; “你 给 我 回去 ! ° KRE, PR T و‎ 
Me, KERT RSID) 自己 是 犯人 ， 是 即将 临刑 的 
犯人 了 ! 一 种 悲哀 、 纸 望 、 沉 痛 的 心情 立即 第 四 了 上 来 ! 便 在 这 
EHED, ARBER t, REEE TREA. 

«tk —- BARE IEN, GEDHE. HERE 
HPT, AREAS SLA 1711 AK 
沉 娥 被 往 上 来 ， 两 个 创 子 手 左右 拨 持 着 ， 因 此 也 没有 很 多 的 和 较 
大 的 形体 动作 。 寞 娥 这 个 时 候 的 复杂 的 心理 活动 就 需要 尽量 在 唱 
腔 中 、 道 白 中 和 不 多 的 形体 动作 上 表现 出 来 。 

FHA, EKBER, REER, RLM 
EEE Pa HEE ASK REE RE EB AE Te 
HER, EEK, MPM, welt ewe ey 
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BET AULA ARR, AY BILAL, HAA 
RPE, BEBE O TAR, IEEE MEMA; 但 我 创 腔 时 ， 不 
是 把 旧 有 的 腔调 一 脚 嘴 开 ， 而 基 在 旧 腔 的 基础 上 变动 ， 所 以 也 可 
RAER, ZH. KO, ۱۱22011 EH, MER 
同 小 异 。 二 二 太岁 以 前 ， 我 采用 的 部 是 这 个 办 法 。 
二 十 太岁 以 后 ， 一 :方面 由 于 和 白 己 慢 慢 地 胆子 出 犬 了 ,一 方面 
化 由 于 知道 创 什 么 腔 观 众 容 易 接 受 了 ， 所 以 这 一 时 期 吸收 外 来 的 
腔调 很 乡 , 拿 < 镇 购 到 > 及 近年 排 的 < 英 台 抗 婚 > 玉 褒 ,里 面 就 吸收 了 
好 多 剧种 如 桂子 、 越 剧 、 梅 花 调 此 至 外 国歌 曲 的 腔 庙 ; 根据 这 么 
SKM OM BME, KRAT A RN FEMS AO ARE, JE ZBL 
这 样 特 别 ? 这 些 吸收 来 的 腔 ， 要 古 不 说 明 ， 大 家 就 看 不 出 痕迹 
Meo زا‎ ASAE ZERER, ANSARI, ETE ( a 
ky, EAS OR RE ie fe UE, KATHE ERIK EAB 
放 到 京戏 里 去 ; WOR ES, NEB, EER ARR “BY 
Hf” © 
AE TARA, RIO ERS AKG, AA FR SH AY dt 
CARRO o MARIE EW Mi: “ATR EF, KHER o 
HEI EHE, EA, SAS FHL, MM METE MIR So E 
eR ERIS مخ ار‎ We A HR EMIRE; 他 的 腔调 
RZ, 腔 板 也 最 能 表 : 现 各 个 剧目 中 不 同 的 剧情 和 人 物 感 情 。 但 初 
MI, ORAM EAM ول‎ KEK; MN EAD 
سر‎ HREM, BRAT ات‎ RAY, RR AR AR 的 老 
富 代 超越 了 他 个 。 谭 腔 离 不 开 是 、 黄 、 杂 杂 曲 及 生 、 旦 、 净 
备 行 的 唱腔 ， 可 以 襄 是 委 收 并 蓓 、 自 成 -家 的 。 但 他 吸收 得 最 多 
是 青衣 的 腔 ， 办 此 青衣 的 腔 帮 助 了 他 的 老生 腔 的 发 展 ， miiie 
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RGR A GHA AY ET SIRS AT. wee A a, BER 
AS. NARA AUC, BRO, -- 
HE, SATA VBR. FEA A APE GAIL, ۸ 
SRA RAAT RA, RAFU, Mi EYN fF E BF ۲ 
YR, bE AGATE “FAIA BEME, EREDAR OR” MIH 
界 。 

SINS ما‎ HM JLT AEE, WERE. MRM. UB FE JLI 
SE, AEE BF TANF Û FER, RATER TATIR. MN 
TERRA EAL AFP RAE LAE, META; MRE ERIK 
大 河 ， 非 常 奔放; ERRELEA, MORE, ۵ 
MOK, HAERE ee PAY جک‎ MT ENE 
Ay “He” “et, PERM HE, O AKER, TAN 
TRADE HE, XFCE, BEEE, BENG 
泥 带 水 (我 从 前 听 过 他 唱 ， 我 觉得 近 些 年 来 ， 还 没有 人 能 比 得 .上 
他 )。 

当时 谭 老 先生 的 一 派 却 是 玲 碧 完 炉 ， 但 络 上 之 没 有 让 人 意味 蔡 
bR, FPR, 

所 有 这 些 派别 ， 都 与 他 们 的 声 、 腔 ， 有 很 大 的 关系 。 

我 创 蝎 的 第 一 个 时 期 ， 是 本 着 小 时 初学 的 法 则 ， 守 着 规矩 ， 
再 求 发 展 ; (RAMA ESL, rae FRE, SER perm 
法 ; MAKE, MERE RR. ” REIFE — AIDE 
进行 创造 的 。 我 想 “ 推 陈 出 新 ”也 是 这 个 意思 。 

当 我 学 习 了 西 皮 、 二 黄 、 反 二 黄 三 种 基本 腔 板 以 后 ， 创 腔 时 
在 这 三 种 架子 上 都 有 了 发 展 ， 随 着 戏 的 变动 至 把 它 丰富 起 来 了 。 
TELA RA Bl, SERRA تلد‎ > pA eR AY es, E 
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Se BERAET. EER, «FEB oS رویز اج‎ RRR, 
ALTAR, 0۵ 2 وولو 2322 ۲) ۵( رل‎ Hl KR i 
数 ， 看 看 这 样 做 对 不 对 。 
二 黄 慢 板 开 始 时 ， 总 是 一 个 上 句 ， 一 个 下 句 ， 在 这 个 上 、 下 
-名 和 倒数 第 二 名 的 后 面 ， 都 各 有 一 个 长 乃 ， 演 员 倍 都 把 筷 们 吓 做 
“大 腔 ”。 下 旬 的 大 腔 由 中 眼 ( 即 第 三 拍 ) 起 ， 总 是 一 个 拉 腔 ， 
拉 过 一 板 (pT ), FE, BK; 二 黄 慢 板 的 规律 差不多 都 是 
AE 
«E HE e> Hh ور‎ RZ eR BRAE: 
KAW AIK AR, ABREU AF HBU, 
MABEL HRAL, RAIUKYY EMM o 
XA), HRS 13 BERE, EFER, Ai 
着 把 腔 装 上 去 ， 姑 整个 上 甸 的 唱腔 应 该 如 下 : 
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很 显然 ， 假 如 这 样 喝 ， 就 使 这 十 个 字 里 ， 产 生 了 好 几 个 倒 

， 象 “天 ”、 “ 光 ”、“ 秋 ”、“ 高 ”等 字 ， 本 来 都 应 该 是 高 
an 它们 是 明 平 字 ) ， 这 里 却 唱 低 了 ; mT GU” ECKE), 
本 及 应 该 往 低 唱 ， 这 里 却 尺 将 它 唱 高 了 。 这 种 高 、 低 倒 冉 的 情 
况 ， 使 这 个 句子 唱 起 来 实际 上 成 了 “ 田 低 泰 ， 日 月 广 ， 求 搞 气 
R”? © 

但 我 开始 学 < 二 进 宫 ?时 ， 也 就 是 照 着 这 个 腔调 唱 的 ， 最 初 开 
没有 感觉 到 有 什么 不 好 ; 后 来 比较 知道 一 些 字 的 高 低 、 四 声 了 ， 
才 觉 得 应 该 改变 唱腔 ， 使 它 更 好 地 和 语言 千 合 。 以 后 在 这 一 甸 上 
我 束 作 了 如 下 的 修改 : 
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腔 也 进行 了 修改 : 
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把 3k F A 44 
= و‎ coven Sea oH 
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HB B 


ANRC ROE E O12 hes UK eB kF, MET 
名 的 两 个 腔调 比较 一 下 ， 那 么 就 可 以 看 出 ， 我 只 是 把 原来 唱 倒 了 
的 学 得 币 正 过 来 ， 以 及 由 于 字 寺 高低 变 化 时 所 引起 的 必需 的 唱腔 
的 变化 ; 其 它 的 基本 上 都 没有 做 任何 变动 。 如 下 句 “可 怜 我 抑 大 
FARE” FRE, “TER? SEMERREHE KI, {E 
从 第 三 板 ( 第 三 小 节 ) “ 抱 太 子 ” 起 ， 到 第 四 板 的 “网 ” 字 上 ， 
唱腔 都 变动 了 ， 可 是 仍然 守 着 它 的 规律 ， 将 香洲 在 原来 的 “6” 
得 上 ， 以 后 第 五 板 “ 椒 ”学 仍然 从 中 眼 开始 ， 不 过 “ 椒 房 ”两 汪 
的 香 都 变 了 。 这 也 是 为 了 更 好 地 符合 语言 ， 但 很 快 从 下 一 板 中 服 
的 “6” 起 就 开始 了 这 一 句 的 控 腔 ， 它 和 原来 的 老 腔 是 相同 的 。 

TH RHEE شا رما بر جرج‎ ETE” M 
4), REE AKRE: 
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ao 
对 于 这 两 名 唱腔 ， 
做 了 如 下 的 修改 : 
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PAA “EEKE” E, STIR “NR ACU رلک‎ EE رز‎ 
墙 ”， 都 是 有 变化 的 。 这 个 变化 ， 除 条 根据 字音 的 高 低 外 ， 还 昭 
AS) TE aa AY A e KNORR AE” LOE, ROK BY 
Rete ME ee, IS UR EA Ue, ARAYA RH 
元 种 愤恨 的 感情 ， Pe ee TS E CSB JR 
觉得 这 样 表现 ， 威 情 比 较 深 厚 ; RTE IE” ay FR’ FE 
百 挑 高 一 些 ， 这 样 ， 腔 和 感情 结合 得 也 上 比较 自然 ,在 “ 裔 起 六 墙 ” 
AY RR? HEE, 也 做 了 适当 的 修改 ， 这 里 将 “ 兰 ”” 字 提高 
了 ， 苦 且 将 它 伸 得 很 足 ，“ 导 ”和 字 落 低下 来 ， 就 使 这 两 个 字 都 突 
出 了 ， 同 时 也 有 感情 ， 有 力量 。 

腔 应 亦 要 有 对 比 ， 要 有 低 才 能 显 出 高 ， 问 样 岂 些 有 高 才能 显 
册 低 来 ， 这 样 才 能 互相 桂 托 。 如 果 AIRE, EY 
有 咸 情 ， 了 世 不 容易 有 力量 。 

在 < 二 进 宫 > 的 例子 中 ， 了 岂可 以 膏 ， 这 项 祁 晶 腔 是 用 的 两 种 方 
法 ， 老 方法 是 “以 字 就 腔 ”， 也 就 是 以 字 米 服从 腔 。 这 样 ， ee 
永远 不 会 变化 ， 永 远 只 有 一 个 。 而 后 一 种 区 是 “以 腔 就 字 ”， 
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就 是 以 腔 服从 字 ; 由 于 字音 的 安 化 ， 腔 就 跟随 着 做 必要 的 、 适 当 
的 改变 ， 因 而 根据 不 同 的 说 名 、 不 同 的 感情 ， 在 原来 腔 板 的 基础 
上 ， 也 就 产生 多 种 多 样 的 腔调 ， 使 各 种 腔 板 都 丰富 、 复 杂 起 来 。 

在 研究 腔 时 ， 我 感到 “以 腔 就 字 ” 这 一 点 非常 重要 ， 因 为 中 
REWE, MEK; 同一 个 字 普 ， 不 同 的 四 声 就 产生 了 不 同 的 党 
义 ， 所 以 必须 根据 字音 的 高 低 来 创 腔 ， 这 样 观众 才能 听 清 楚 你 唱 
他 么 ， 绝 不 能 先 造 好 腔 ， 再 把 宇 装 上 去 ， 用 字 去 就 它 。 我 觉得 字 
的 四 声 ， 带 来 了 曙 调 向 上 行 或 向 下 行 的 自然 恪 势 ， 这 给 创 腔 提供 
了 最 好 的 根据 和 条 件 。 现 在 很 多 人 对 这 一 点 是 重视 不 饮 的 ， 倪 而 
PERSEE, BRUER, Kii MEHET, RA 
EMME, IRTEE is FRE. 

为 此 ， 在 排演 新 剧目 ， 为 新 剧目 创 腔 时 ， 我 总 是 先 把 唱词 缘 
好 ,高 低 字 记 住 了 (当然 首先 还 必须 了 解 这 一段 腔 是 在 什么 环境 、 
心情 下 唱 的 ， 唱 的 人 是 什么 身份 等 ) ， 再 根据 感情 需要 ， 随 着 字 
HBAS Ek. 

我 排 的 第 一 出 戏 是 < 梨花 记 >， 它 的 唱 鹿 是 “提起 了 箱 毫 笔 心 
aR, A JRE E EKREM o Aa F: 





4/4 
€ 86%43 356) 
اه کے‎ kh. CS : re | 
Gi ۰685 E اه‎ Se. هه‎ | 
提 起 3 
E ee ee SARI 


7672 6856 7. 2765 4853 5 | 66 6 7622 ۳5۰65 6 | 


==" i = SS 


箱 3 Æ 


ae Shy EN ; 
2. 27 و‎ (过 FAD | 

















| ا 
tif 6 | o 8833 2321 650 |‏ 765 222 
ih | m‏ ۳ 
6ii 2333 7-75 530g | 7682 6276 6508 565672‏ 
سح Bo‏ 
Cid‏ 
۳ 











67671۰2 7276 65622 76255 


AML I Wim +s, APRA (HH. KARR 
等 则 宜 于 七 言 ) MUERE, se ود‎ > RHE CP 
HERBIE ERK FB E EER, Wm mae ERE 4 
FERIT FT Jo 

E4 “HERE TRE” ORE, ZEAL <a> 的 老 腔 相 
同 ， 仅 在 “起 ” 字 和 “ 箱 ” 字 .上 稍 有 变动 ， 此 外 在 这 里 运用 了 
“7” 和 “4” 的 晋 ， 将 原来 的 “3” 字 上 的 “12 161 | 5 , 收 


“zei |s”, “E RER" ‘53585 UC “483535” , iF‏ را 
将 原来 的 两 个 得 唱 得 “ 黄 ”( 低 ) 一 些 ， 变 化 虽然 很 微小 ， 但 实‏ 
际 上 它 所 起 的 效果 却 是 更 加 柔和 ， 更 带 有 悲 京 的 意思 。‏ 

“eA SEREDE, KAEVAMA E, E 
的 感情 ， 也 需要 在 腔 上 作 如 上 的 处 理 ， 特 别 是 “ 翡 ” 字 的 腔 从 高 
F 3 起 是 逐渐 下 行 的 , “ 惨 ? 字 开始 时 的 低音 ， 与 “ 翡 ” 字 的 高 香 
形成 对 比 ， 就 把 “悲惨 ”二 字 从 字 香 到 感情 都 烘托 出 来 了 。 如 果 
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RRR “MEAR” AEB) “ODP ARB” E 
۲ 3 w 
a: 57 668 53 0 0 3535 651 5:656 1 一 


心 中 i 4 
QA CLP SAM, RE E U ETR Zi Yo AA KEAR” 
的 唱腔 ， 相对 的 是 比较 开朗 一 些 ， 用 这 样 较为 开 BA OP ee Bi) 
“心中 悲惨 ”上 ， 是 不 会 产生 翡 误 的 效果 的 。 

如 果 再 把 我 后 来 在 < 二 进 宫 ?中 唱 “ 秋 高 气 张 ” 四 字 时 所 用 的 
腔 ， 来 唱 “ 心 中 悲惨 ”四 字 : 
255 765 iii “6 0 3:535 6511 5656 | i -— 7 

Ò 中 و‎ 惨 

虽然 开始 时 的 得 相同 ， 但 我 们 同样 也 会 发 现 “ 悲 惨 ” 二 字 不 仅 字 
倒 了 ， 回 时 就 是 在 感情 上 也 没有 现在 所 和 创 的 新 腔 那 样 能 更 为 完满 
地 奏 达 那 种 嘉 怨 的 感情 。 所 以 有 人 况 为 戏 田 中 的 腔 板 不 能 专 曲 专 
用 ， 以 为 反正 就 是 那 一 个 ， 到 处 都 可 以 硬 套 。 其 实 这 是 不 对 的 。 
一 出 戏 有 一 出 戏 的 唱腔 的 安排 ， 安排 好 了 ， 就 不 能 乱 搬 用 。 不 
能 因为 这 一 出 戏 的 某 一 个 腔 观 众 很 欢迎 ， 就 随心 所 和 欲 的 把 它 搬 到 
另 一 出 戏 里 去 。 有 时 我 感觉 到 这 一 个 腔 在 这 一 出 戏 里 就 根本 用 不 
ما‎ AHA ba; 上 比如 在 1956 年 我 摄制 < 莞 山 泪 ? 的 电影 时 ， 
有 的 朋友 希望 我 将 < 沈 云 英 ? 中 的 反 二 黄 , “镇 鼎 改 > 等 剧 中 所 有 的 
新 腔 都 装 到 < 区 山洞? 中 去 ， 虽 然 我 也 很 厌 意 亲 照 他 们 的 建 访 ， 但 
最 后 仍然 没有 办 法 将 我 过 去 所 有 的 较 成 功 的 唱腔 都 全部 放 上 ; 反 
而 双重 新 创 了 很 多 腔 。 这 是 为 什么 呢 ? 就 是 因为 一 个 唱腔 不 是 万 
能 的 ， 有 很 多 唱腔 在 这 一 出 戏 中 也 许 是 最 好 、 RE ANS 
一 出 戏 也 许 就 是 最 不 好 、 最 不 合适 ; 如 果 生 硬 的 用 上 了 ， 反 而 会 
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觉得 原来 很 好 的 腑 也 不 大 耳 了 。 这 就 是 因为 它 不 是 按照 剧情 、 蛮 
句 的 需要 来 安排 唱腔 。 所 以 我 一 向 主张 一 出 戏 有 一 出 戏 的 唱腔 实 
排 ， 不 主张 乱 搬 乱用 。 这 就 是 为 什么 我 要 在 所 有 新 排 的 戏 里 ， 者 
要 重新 创 腔 的 缘故 。 

«梨花 记 > 下 句 “ 自 别 后 弥 日 里 悉 镇 眉山 ”的 “眉山 ”二 字 ， 
如 果 按 老 腔 喝 ， 则 “HP” 字 显然 是 不 适当 的 ; 


72 56 | 7:2 765 6 
E 1 
XBR, “U PREPIR “6” Fih; 但 是 因 
AUS, “U FRET, It SHE, NX Ly ae 
也 不 适合 ， 所 以 我 在 设计 腔 时 做 了 如 下 的 处 理 : 



































C65 
| خی‎ aa RE 5 JS 5 
2 È 型 ae Ae ee eee 2 
55 “665 6 ‘6 1 | .و‎ 2 12123 | 1 
۴ 别 后 
6656) 
.3 RE 
0 2°76 562 “76 | 5:3 66353 5535 66 
#& A 里 AK 镇 
E 
2 Ae i ee 
6 0 722 56 | 7 EE | 
E Ii 
,دود‎ 
2 وس‎ K 9 
woa GOS OLE EE ae 5 7168 "4366 4323 
ay = 
Ee کج‎ ty با‎ beeen AO or 1 
5806 1622 616 5 3535651 5 5 5 0 0 
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Hox PAE, ROT DCH, KBR RIES LA 
的 变化 ， 而 且 . 就 是 在 节拍 形式 上 ， 也 将 原来 的 规律 做 了 适当 的 突 
ko wh THE SEE, تلا‎ “I” FFE “7” EELER, 
使 它 伸 得 很 足 ，- -上 直 延 种 到 下 一 板 上 ， 这 就 使 原来 从 中 眼 开始 的 
朱 腔 现在 从 板 上 就 开始 了 ， 这 一 个 节拍 形式 上 的 突破 ， 是 因为 要 
加 强 心中 伤 威 的 成 分 ， 为 了 很 好 的 表现 戏剧 情节 ， 才 改变 的 。 

EATER EAB, REAA ER> F< E > 
KREE EY ARE EY ZC BE Ah 

REIR, TRAMP SE, RRM. CARTES, MEE 
有 板 的 限制 ， 所 以 十 字 、 二 十 字 都 可 以 不 拘 ; 我 个 人 赏 得 慢 板 ， 
上 板 的 都 容易 唱 ， 散 板 要 了 唱 好 却 不 容易 ， 因 为 散 板 的 板 不 明显 ， 
同时 长 短 快 慢 ， 要 演员 根据 戏 的 情节 发 展 是 翡 是 喜 ， 唱 时 宜 快 宜 
慢 来 掌握 ; 有 入 认 为 散 板 无 板 ， 唱 时 可 以 很 随便 ， 实 际 上 这 是 错 
MAY, POUT, ASS, BRST, MAO aR FN 
MME AE HAAR; 对 比 之 下 ， 倒 嫌 上 板 的 太 呆 板 了 些 ， 
不 如 散 板 于 么 有 趣 。 

十 字 甸 的 安排 是 二 、 三 、 四 ， 因 此 唱腔 是 按 三 、 三 、 四 来 设 
RH, MRK TEE HEEE RA EF AHR, BRAM 
排 ， 这 就 是 一 个 首先 必须 知道 的 问题 。 当然 ， 七 字句 的 安排 是 
二 、 二 、 三 ， 因 此 就 可 以 按 二 、 二 、 三 的 词 装 到 三 、 三 、 四 的 地 
位 上 去 ， 缺 少 的 宇 ， 用 香 和 给 它 补充 起 来 。 一 般 仅 熟 悉 十 字句 慢 板 
规律 的 演员 ， 往 往 储 上 七 字句 ， 就 感到 不 知 如何 安 上 顿 ， 其 实 了 解 
了 它 的 规律 ， 就 知道 并 不 那么 困难 、 复 杂 了 。 

> Heiko Ba lk: “MRA, WRT LIAR”. 
我 对 这 两 名 的 唱腔 积 刘 的 安排 是 这 样 : 


wW 
۰ ~ 
1 nS 





ah g‏ را 
5ii 665 53535 761 “%5 5 0 0‏ 















































对 
PS نت‎ fo 
e Wi 
57 665 77 7255; 66 6 7622 86 
2 ps + fii 
ATH 1 0 Û EIJ 
《5 OO 016 877 pe ey 
جح ون‎ So wy _ 2 | 
222 5 5353 0 ۱ ۵ 3:535 651 5'656 | 
3 瘦 
w DA ee | ED 2 3 ۳ 
i ` 7276 5:656 | 76 7:276 5506 565872 | 
减 
ee S = وچمه او‎ 
676535 6 0 2:21212 3322 | 76767 1217 6 75656 7255 
Tet Pals 
ae | Car Fy) 
666 0 0 | 
一 一 -一 C657 
an ae Bee «Una i. 
55 665 6^6 161| 52:2 12123 25i “6 
万 ik 
6+656) = ae 
一 一 = 一 一 人 
o 222 iż 76 5:3 66353 53535 6 6 
F I% 13 
_ 676 5 
ا‎ ek ae a ee 
هو وه‎ 738 56 | 7 
E R 





-一‏ دود هد 

















e Dagi 
93 675656 5 | 076712 7766“ 4366 9 | 
SN Fi a تک‎ 


w 
سس و‎ | 


506 16122 601 3535851 | te ae ae ee 
EXE, PPS EY ye PR RE ART 26 

于 字 的 安排 ， 是 以 原来 的 三 、 三 、 四 的 地 位 放 上 二 、 二 、 三 ， 在 

以 前 是 三 个 字 的 地 方 ， 删 扳 第 三 字 将 香 卉 上 去 。 在 以 前 是 四 个 竺 

Hus, Hens +, MERI, ASS. 

如 于 字句 中 前 三 字 的 地 位 是 : 














0 v 3 1 سس و‎ 
51 665 59585 76i | 5 f° 2 0 | 
提 起 a 

在 七 字句 则 为 : 


5i 665 | 58535 76i | “s 5 5 w ð | 
对 Si (x) 
在 十 字句 中 的 后 四 字 的 地 位 是 : 




















2 ° oe 1 9 8: ود ور روا‎ 本 ۰ ۰ 
222 “765 111 6 | 0 3233 2321 650 | 6:161 
心 中 as É 


在 七 字句 中 则 为 : 


)5 35365 6757 6°765) 


2 r w 
0 3:585 65i 5:65 6| i 一 








222 7:265 5353 0 f 

O RR — R 

GEM Wek ys, CA DARE: “无 端 巧 计 将 
ANG, er A HETER - 
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gor = Mr, oe rock oS و ی‎ 


57 65 3:53 5535 66 6 7622 5:656 


(过 PH) |‏ دک 


78K) 


222 7۰2۵5 5353 0 | 0 3:535 651 5'656 | 
将 5 人 

©7276) 
PA تیه‎ P -一 一 -一 一 一 -一 一 


3 : ~w ا‎ 
3 Ee و‎ Bebe 


داوم 


1 


2 ! 





osoo‏ موم و و 








* * و 12123 غ2 | igi‏ %6 6 665 55 


$ 一 











ao‏ ی 
S760 | 5:3 66353 53535 6 |‏ 333 93535 0 


۴ f i 23 


2 ورن‎ ne ace, ۱ ۰ P SSE 









































= = سس‎ ۱ 
2 ۳ O 
‘6 0 2256 | 7 | 
a 2 
و سس‎ 
I 2. e از‎ $ 二 
7 “707 665656 775 | 6:73 7376 5765 9 | 
gd EE E 
۳ 2 حو‎ 
5-6 4-7 6605 93565i | ‘5 ¥ 5 0 0 | 


唱腔 要 好 ， 要 能 动人 ， 往 往 不 在 多 ， 让 要 是 要 按 得 恰当 。 如 
RAMA, ZUM AUT a CAR, RE, NT, ME 
了 。 如 前 面 所 举例 子 中 ，< 课 花 记 > 中 的 “心中 悲惨 ”的 “悲惨 ” 
=F, «RTS PA TEATR” BY “RR? £, EE PB BY“ 
命 自 伤 ” 的 “ 伤 ” 字 等 ， 虽 然 它们 有 的 少 到 只 有 五 、 太 个 巷 至 
71. ZDF, (AT, BA ات تن‎ KRM, 往 
往 就 能 产生 期 望 的 效果 。 

<“ 碧玉 矢 ? 主 要 是 写 一 个 女子 在 婚姻 问题 上 被 和 陷害， 所 以 虽 
然 千 了 婚 ， 但 丈夫 对 她 的 感情 一 直 不 好 ， 等 到 事情 搞 清楚 ， 自 己 
的 红颜 已 经 消逝 了 。 所 以 这 一 段 二 黄 慢 板 要 卖 达 的 是 一 种 宽 届 、 
愧 异 的 感情 。 我 是 通过 两 个 拉 腔 来 克 达 它 的 。 第 一 个 拉 腔 是 在 
“将 人 陷 ” 的 “ 陷 ” 字 以 后 ， 这 里 特别 是 在 第 十 一 小 节 - 上 : 








1767 1-676 6561-2 76255 | 6 一 - 








前 三 拍 的 主音 也 可 以 裔 都 是 在 1 上 eee 1 
BH, 1 理 的 三 次 重复 出 现 ， 我 觉得 是 比较 和 Haze Bh T ix FF 
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“ 宽 届 ”的 、“ 解 不 开 ” 的 感 博 。 
第 二 个 拉 腔 在 “ 钨 红颜 ”的 “ 颜 ” 字 以 后 ， 也 特别 是 在 倒 煞 
第 二 板 上 : 


一 一 一 -一 
V 


56 i 7 6605 335651 ۰ aa 





这 里 ， 从 头 眼 1 起 到 中 眼 6 止 ， 唱 腔 是 从 高 处 逐渐 往 下 落 
的 ， O age 2 GX TAREE, EB 
sete . AREKAK, wees DBE AAR + ۸ “aR. 
۲ ی و‎ 的 感觉 。 
و ی و‎ 字 对 于 唱腔 有 很 大 的 关系 。 在 这 个 闻 题 上 ， 也 有 很 
多 规律 值得 我 们 研究 ， 和 掌握 。 比 如 唱 的 字 需 要 高 苦 ， 胡 琴 就 要 在 
前 面 往 低 处 元 ;如 果 要 唱 低 的 字 ， 骨 琴 央 应 该 在 前 面 往 高 处 萄 ， 
这 样 才 能 把 字 自 然 的 突出 来 ; MRR T, EUERE, E 
BERT, RUE, MRE, MRE Pho “OR ARR”? BY “AT 
T, WAR, HEEB AA, Mv وی‎ É, F تا‎ 
“人 ” 字 显 出 来 ， 成 为 : 


6765) 


z 


0 3:535 651 5:656 | 1 一 一 
A Ka 
CREO “CIR LIBR HMH T F, MRE, Hi 
Æ EES, EVE) IEE HE: 
SECO bie 


O 222 12 Te 


LPT BRL TUE T, IR RE, FEA RRA AE The 
没有 力量 。 

所 以 楼 把 明 浴 和 唱腔 看 成 一 个 整体 ， 在 设计 唱腔 上村， 同时 就 
SUF HAAS (yy Aas ee FT Ko 

ANTE E ae BAY JLH eA از‎ ۵0 (۲ 
KEF, REM DTI, EWC RAR ARS EBD, ME 
Rion, AA APP een Re, Fees 
HEITES PETES, XH 1 یز‎ EE, A ABER pee 
普 前 后 唱腔 的 部 分 变化 ， 但 很 快 a EE 
SEEK, WE REA AEE AOR AOE ) RRO) _E 
ko ARARA RISE, FE او(‎ HB) ی‎ code 
化 它 ， 但 这 并 没有 破坏 了 二 黄 原 有 的 格式 。 所 以 唱腔 虽然 变化 
了 ， 在 整个 二 黄 慢 板 的 组 六 和 结构 上 、 调 式 上 者 没有 什么 变动 ; 这 
样 就 不 仅 使 二 葛 慢 板 的 唱腔 在 原来 的 基础 上 丰富 起 来 ， 同 时 又 使 
UD PAR PS کر کر‎ Fa Be PEARY PE A FUE o 

当时 观众 是 感到 这 些 腔 有 一 些 新 奇 ， 想 学 ; (HC Pe 
伍 逃 册 这 个 旧 的 基础 、 格 式 范 图， 所 以 这 些 唱腔 就 很 快 地 为 观众 
所 熟悉 并 且 会 唱 。 

我 威 到 < 彩 楼 配 >、< 二 进 宫 >、< 祭 塔 > 这 三 出 戏 的 唱腔 好 上 比方 
及 丹 ， 演 员 如 果 很 好 的 和 掌握 了 乞 ， 以 后 环 可 以 自己 去 运用 了 。 

此 外 二 黄 慢 板 - AK, BASH PKB, ERM ERAN) 
了 它 的 第 一 、 二 个 大 腔 ， 现 在 再 将 第 三 个 大 鹏 的 规律 也 堵 一 下 。 

BZA ۳1 HEKA, وله ار‎ RHEE 
Mo, MIRRE ARARA ECE hf 
B: SHEA = PRR OF, 或 者 做 其 它 的 处 理 ， 
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都 会 显得 头 重 脚 轻 。 
为 了 设 明 问题 ， 我 想 再 以 
完整 的 印象 ， E 
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op 


进 富 > 为 例 。 同 时 为 了 得 到 一 个 
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-A pei i) EZ Wa, 共有 := 三 个 大 腔 ， 第 
句 eats De, BOTA, A 
后 ， 第 三 个 大 腔 则 是 在 第 五 句 ( 倒数 第 二 
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11 


是 在 第 二 


一 个 大 腔 是 在 第 一 
رن‎ “HABE” DA 
) “以 为 保障 ”以 


后 。 而 且 这 三 个 大 腔 中 ， 以 第 三 个 大 腔 最 长 ， 它 拉 了 两 板 。 
其 它 的 第 三 句 、 第 四 人 句 部 不 拉 腔 ， 衔 接 得 较 紧 ， 第 六 名 (最 
后 一 句 ) E, EKIR, Ko 1 
KEE POS EAB. EBI HEM AEX THERE 
ERE, MEZ, OLAS, RN BAK, BSD 
唱 。 如 果 第 三 个 大 腔 不 比 第 一 、 二 个 大 腔 长 ， 整 段 唱 就 站 
人 不 住 ， 如 果 把 第 三 个 大 腔 抽 在 最 后 一 句 上 会 段 腔 就 不 能 收 。 所 以 
这 个 规律 必须 掌握 。 
二 黄 慢 板 的 第 三 个 大 腔 ， 在 唱法 上 如 按 老 的 拉 腔 的 规律 (更 
(RATES WA GAIA PR ) 在 拉 腔 之 前 ， 换 气 的 功夫 太 大 、 使 
得 这 里 非常 突出 ， 如 以 本 例 中 “ 徐 小 姐 守 宫 闲 以 为 保障 ”一 句 的 
HORA, RIA: 


0 0 5 55 5 | cS چک‎ — | 
保 障 
(NNE <. ) 
j 3 ® 
666 5 7687 2266 | 76 ۰766 5507 617 | 





(加 复 原来 的 速度 ) 
سس‎ ag ات‎ 


مب MEF ST‏ ولا رک ور 

人 
一 些 。 这 就 不 是 洛 着 尺寸 来 发 展 了 。 我 赏 得 尤其 是 大 句 二 黄 ， 它 
HY EZE cabin, E BRAT ARETE ) AREER, 
MP PCOS AAS), PERE ROP PO, DRR ER 
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SAN, SPOOR TIS, HARA, FERRI. 
用 很 短 的 时 间 换 是 了 气 ， ERR Wee SES OPEB 
的 规律 。 

有 的 演员 在 这 一 段 贾 腔 时 ， 总 把 它 整个 狗 伸 得 很 慢 ， 等 及 页 
过 去 了 ， 才 归 原来 尺寸 ， 我 以 为 这 是 更 不 合法 的 〔 虽然 这 是 个 人 
的 自由 ) ， 因 为 无 葵 是 唱 或 研究 腔调 ， 总 要 沿 着 尺寸 ， 笨 循 着 它 
的 规 抢 去 发 展 才 好 ， 不 能 随心 所 欲 ， 磊 意 怎 样 就 怎样。 

但 二 黄 慢 板 三 个 大 腔 的 安排 ， 不 是 一 成 不 变 的 。 现 在 再 将 
با‎ RAZ RRA, KARXKEAKEERERBE, X4 
么 要 这 样 安排 。 

FE HGR HY TESA BR, GK BRR A A: 
HAKKER, TTT EER, 
EHED Pe, RATER RK, 

BPR FE ee re, ER AB oe, 
A EON BE, WME AAS HET 

按 规 律 大 腔 应 该 放 在 第 一 句 、 第 三 句 和 倒数 第 二 名 (第 上 上 
句 ) ， 这 样 整 脆 唱 才 不 致 头 重 脚 轻 。 但 我 在 这 里 却 是 把 三 个 大 性 
放 在 第 一、 第 二 及 第 二 名 唱词 上， 使 它 过 纺 的 唱 出 ; 
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一 
۱ بل ۲۱ "وی‎ 


ete s 
6 66 6765 | 35 6 ~~ 66 ۱ 5 *5 5 
有 it 从 

a 





E A@ | 区 一 | 


为 什么 要 把 第 三 个 大 腔 挪 上 去 ? Ric ERO HOT Be KE 
种 情况 下 唱 的 ， 少 女王 五 姐 和 谢 招 邮 私 下 订 了 婚 ， 物 好 谢 马 上 回 
家 请 人 来 作 媒 ， 但 她 等 了 一 天 又 一 天 ， 总 是 没有 兆 息 ， 因 此 非常 
RAB, REE, BEA SIA. MMR, BITS 
染 重病 。 这 一 个 腔 就 是 表现 她 这 种 怀疑 、 忧 邦 的 内 心情 感 的 。 唱 
到 第 七 句 ， 她 感到 身体 不 舒服 了 ， 花 至 吐 了 血 ， 这 儿 表 演 上 是 有 
动作 的 ; 因此 第 七 句 不 能 再 按 原 来 二 黄 慢 板 的 规律 ， 按 第 三 个 大 
腔 ， 必 须要 将 它 打 散 ， 补 上 一 名 散 板 (CERME, BF A 
或 有 急事， 都 必须 要 转 成 散 板 ， 这 也 是 一 个 规律 ( ， 因 为 剧情 的 
变化 ， 必 须要 用 板 和 节奏 的 变化 来 表达 它 。 同 时 也 是 为 了 精 合 动 
作 。 

AERX PAAR ETE. GR, BRM, PDR 
后 的 唱 要 显得 有 气 无 力 。 将 唱腔 和 声 香 糙 合 起 来 表现 它 。 

(ABE PO MOB, MRK T; 这 一 段 是 在 事情 弄 清楚 
CUBA, ARB, HIR, 这 里 的 感情 就 不 能 象 «EB 
BOREM MEE, 剧情 没有 发 生 什 么 变化 ， 所 以 就 完 
从 可 以 按 二 黄 的 规律 来 发 展 。 三 个 大 胸 仍 然 捆 在 第 --、 第 二 及 第 
LAR E. 

cH E ۴ ۲۵ E: 

无 端 巧 计 将 人 陷 ， 薄 命 自 伤 怨 条 颜 ， 


GET MEKR, 
一 心 早 想 寻 短 兄 ， 


唱腔 如 下 ( 减 短 过 站 ) : 


AMIRE, 
又 怕 于 名 误 流 传 。 
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Pease 5 
52 23 434 38 5 — o 0 | 
{i 
۰ Mw 
N E BE ee م,رققفا.‎ Oo 
0 0 0 0 0 0 o 0 | 


在 第 七 名 词 “ 一 心 早 想 寻 短 见 ”上 按 大 腔 也 是 最 合适 的 ， 因 
为 它 可 以 表达 当时 她 内 心思 考 和 矛盾 的 情况 。 

戏曲 疼 乐 有 它 自己 的 规律 ， 我 这 里 谈 到 的 只 是 这 些 规律 的 一 
部 分 。 演 员 或 戏曲 音乐 工作 者 了 解 并 掌握 了 这 些 规律 ， 就 可 以 想 
据 不 同 的 剧情 、 情 节 发 展 及 表演 上 的 需要 而 适当 的 安排 腔 板 ， 饥 
BETH HE, XT EA WER, 

在 胡琴 上 ， 我 不 主张 用 突出 的 花 过 门 ， 这 并 不 是 说 它 不 好 ， 
TORS NS, SRR INE, ETIE IR G 需 
EB, BEES IH FREER ARREST, AERIS 
Eo WMRRBRT RADA, BI OAR, MRR YT 
“SE "جر‎ METE, رمک اه کر‎ E, HATER 
2۳/732 #5 BO BEE RU BC TG ER TAA ون‎ NH مت‎ 
”文武 场面 ( 鼓 和 胡琴 ) 1 5 مر‎ AR, ti 
ARAL. H, FSS, BERTARA “AT HED 
的 作用 ， 它 能 带领 着 演员 将 腔 唱 得 非常 玲 现 、 动 听 。 如 梅雨 田 先 
22۳۵ 35 EERE, ALAA EIN TIE 
SAKA. A “ABH” E, BERAR, BEMERKEN, ix 
HARRA, GERAD SIRI; INDIR ADEE, MA 
RABE SAE, FEIT ee, ERY 
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fin To PERPA “BE. TE" o TTD “ERE, AE 
bi # RHA, MAREE “BL “UR? MEH, BA E HR RE 
“ 限 、 队 ”。 它 也 可 以 不 错 ， 但 总 是 往 后 隐 着 一 点 儿 ， 怎 样 催 也 
像 不 上 去 。 演 员 如 果 遇 见 这 种 情况 可 以 说 是 最 难过 ， 也 最 千 怕 。 
因为 要 是 跟着 胡 雁 慢 ， 就 会 越 唱 越 散 。 

现在 比较 熟悉 我 的 腔 的 ， 司 胡琴 的 是 锤 世 章 同 志 《〈 我 们 合作 
的 时 间 比 较 长 ) ， 司 鼓 的 是 白 登 去 同志， 他 们 在 这 两 方面 都 是 很 
有 研究 的 。 

以 上 上， 仅 就 二 黄 悍 板 为 例 ， 襄 明 我 研究 腔调 、 创 造 腔 调 的 第 
一 时 期 的 大 致 情况 ， 二 十 六 岁 以 后 的 ， 我 将 在 以 后 另外 再 识 。 

总 之 ， 我 创 腔 时 ， 总 是 注 循 以 下 四 个 原则 : 

( 1 ) 符 合 剧情 一 一 戏曲 中 一 切 部 门 都 是 为 了 表达 剧情 ,因此 ， 
Ik MAA ALA THE, UT, OAR IE PA RO 
请 、 声 刁 表 达 出 采 。 合 于 剧情 、 合 于 人 物性 格 、 壬 份 的 是 好 腔 ; 
不 合 于 剧情 、 不 合 于 人 物性 格 、 身 份 的 ， 歼 是 好 听 也 只 古 北 腔 ， 
ERF. HENE BEER IER. PDR, RINK 
EA OME BEHR, HF, RAMEE, ACRE “RT EZ 
主 ， 以 词 意 、 剧 情 为 副 ; WIRE, RIESE E, REU HK 
容易 犯 的 毛病 ， 是 在 排 新 戏 时 ， 一 味 的 要 求 香 乐 租 的 同志 给 按 新 
腔 ， 弃 要 求 把 二 黄 、 反 二 黄 不 分 剧情 的 都 控 到 剧 里 去 ， 还 要 求 与 
众 不 同 ， 单 纯 的 追求 新 奇 。 其 实 二 黄 、 反 二 黄 不 是 在 和 企 何 情节 部 
能 用 的 ; - ARERR ATER. FEAR, DRRR Ze, 
上 作息 的 感情 。 但 即今 如 此 ， 在 具体 运用 时 ， 也 仍然 要 按 不 同 的 剧 
TTA ولاز‎ ABBE py وم‎ ZED RERUN KE A 


E, 11۳ ۱۱۹2۵۸۲ 5 KBL; HBa, GAER a pe 
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次 到 ) ， 内 心 的 感情 不 同 ，‏ اک ae‏ تج سس رل 
唱 出 来 的 声调 就 有 很 大 的 差别 。 反 二 黄 的 运用 也 有 很 多 种 , RA‏ 
Bi, TRAN TAIT.‏ ره B>, gels‏ 

۱7] 85 RAS R BAH A, MMH RARER. H 
BE ARETE TS iE, MRT mia, وا‎ 
EADRAINN, FORMA KT, HERR, E EF وت‎ 这 
BF, Bey, CET, (BREA DRE 
了 。 我 觉得 这 一 点 是 很 要 紧 的 。 

(2 ) 了 解 字音 一 一 一 段 词 由 很 多 甸子 联 成 ， 一 旬 双 由 很 多 宁 
KS, HMHN AR: “ 词 生 于 名， 甸 生 于 字 。” 字 是 最 根木 
No EFE MEK, POSSE. EMER. KBAR, ما‎ 
ATR لت‎ FHF, ECARE, RRR, U 
REG RBA, (۱58 10 رتاو‎ TEAL (۲ FE 
RA EA, MRR RA eR, ABE ERTAN 
ERD, 

ALSMA—UT “WE” ME, WARIA RHE, REG 
它 、 学 它 ， 其 实说 破 了 也 很 简单 ， 同 时 知道 了 就 很 有 用 。 

四 声 就 是 于 、 上 、 去 、 人 。 但 大声 字 在 京剧 中 差不多 都 不 按 
_ 太 声 来 用 ， 如 果 是 京 白 就 把 它 派 大 其 它 三 声 ， 这 里 就 不 用 说 它 
ae 

APSE RIP ABA, 阳平 。 所 以 实际 用 到 的 是 明 、 阳 、 上 、 
Eo W “H” F, CWA B, E ERE ۳۳ + “Br. 
T a S y TE ار‎ ES BES ES 
“ 望 ”; 姓 “ 方 ”的 “ 方 ” 和 姓 “ 汪 ”的 “ 汪 ” 字 都 是 阴平 ， 房 
子 的 “ 房 ” 和 姓 王 的 “ 王 ” 就 是 阳平 。 阴 、 阳 平 字 在 创 腔 时 很 重 


156 


E, FERRERIES. 

关于 四 声 的 处 理 ， 我 的 体会 是 这 样 : 阴平 字 由 高 起 落 低 ， 阳 
FERREE, LEPPELE, SAPE w, Ht T 
带 。 

设计 腔 时 ， 必 须 把 字 的 高 低 、 阴 平 、 阳 平 、 上 声 、 去 声 分 析 
铺 楚 ， 按 以 上 的 规律 装 腔 。 如 果 我 们 亡 唱 < 玉堂 春 ?中 的 两 句 原 
B: “公子 二 次 进 了 院 ， 随 带 来 三 万 大 千 银 ”及 “在 院 中 未 到 一 
年 整 ， 三 万 大 千 银 一 酸化 了 灰 侍 ”， 我 们 知道 了 “ 千 ” 字 和 
“ 灰 ” 字 都 是 阴平 字 ， 都 宜 于 唱 高 ， 所 以 腔调 也 就 有 了 变化 ， 比 
一 般 也 复杂 了 。 

KROES, SRT, RAAT Rone 
to fF “REFER Hie” — ARB MR, رز تاه‎ 
KARA MS ARM RAMESH IAT. KE “BUR” 
SPIE, “U PELE, “Ho” SADIE; FEREK 
RE, HEE XBR, EFEX, FHT “FO” TIA 
字 ， 使 这 一 名 的 最 后 两 个 字 香 唱 得 高 而 响亮 ， 再 往 下 落 ， 再 收 
住 : 





( 散 板 ) 35 5 | ۵ و 5 | ه‎ 2 2272 6 | 
死 黄泉 也 H هار‎ 


3 


2 2 i 
7 77 ات و ود او و| وه‎ 


75 TF MECH, BU مخا ات0 ۱۵ ت اط‎ Hak, FF 
且 非 常 动听 。 
BAR, FREPRETBSHARS, TORE RARE 
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三 再 ; (epee ER RAE, RFE DOR 
RAE Bi FB HS Wb 

) 3 BIKE A BE d~ REAR A ê Se, بو‎ < 探 
R, <E FEAF; 但 一 般 说 ， 不 能 将 椰子 搬 到 二 黄 里 来 ; 
奋 且 就 是 在 西 皮 中 ， 运 用 时 也 不 能 显露 痕迹 ， 因 为 它 运 用 进来 ， 
和 和 终 是 西 皮 的 可 子 ， 而 不 是 将 西 皮 改 为 梳子 。 

在 京剧 中 ， 青 衣 的 西 皮 、 二 黄 、 反 二 黄 三 种 慢 板 ， 都 各 有 五 
个 大 腔 ， 这 是 固定 的 ; 但 我 觉得 老生 、 老 且 也 差不多 如 此 ， 其 至 
TERR. ELA EK JLT HES BI ول‎ A «AB BP AY جر‎ 
黄 和 老生 < 托 兆 磁 碑 ?或 < 奇 宽 报 ?中 的 反 二 黄 比 较 一 下 ， 就 可 以 知 
道 了 。 它 们 主要 的 差别 是 在 用 嗓 上 、 唱 法 上 、 尺 寸 上 及 所 用 的 实 
际 普 高 上 ( 老生 和 青衣 在 西 皮 或 二 黄 中 所 用 的 实际 普 高 是 不 同 
的 ， 因 此 有 “ 男 怕 西 皮 ， 女 怕 二 黄 ” 之 设 ) 。 所 以 本 剧种 各 行 的 
唱腔 是 可 以 互相 吸收 运用 的 。 只 是 也 必须 注意 将 它 与 本 行 的 唱法 
溶化 了 才 行 (有 人 主张 青衣 改 用 大 嗓 ， 我 想 要 是 唱 < 武 家 坡 >， 老 
生 和 青衣 都 用 大 嗓 唱 ， 这 出 戏 就 听 不 得 了 ) 。 

我 在 二 十 六 岁 以 前 ， 听 «六 昭 关 时， 老生 有 一 句 “ 满 腹 含 客 
向 座 营 ”， 我 觉得 这 个 腔 很 好 ， 后 来 在 排 ¢ 芍 玉 知 > 时 ， 就 将 它 用 
EA 

KE EE RISE EE “MARAS” EXER: 





72 52 0 | 66 3535 6 7 6 | 
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FA BI B> ep ZENE: 


. ی مس یی‎ IO ES I A 








3-535 540 22 *70 66 3535 67 6 | 
از‎ = B 向 





AZER ج ج‎ Sn | پم‎ 
و‎ oA 
0765 53535 675656 “7-565, 3-595 656ii 043 235 | 


af 2 








这 样 ， 只 是 在 尺寸 上 、 了 唱法 上 ， 唱 腔 的 某 些 部 分 上 改变 了 ， 
使 它 青衣 化 。 

因此 ， 向 本 剧种 各 行 的 好 的 唱腔 吸收 ， 就 可 以 使 创 腔 的 源泉 
ور‎ [ ۳۵ 0 

AA رجات ار مج انح‎ RAS, FABIA LORE? 就 
E SK BREEZE EY FE A EA AY رح‎ YK Hi REFA 120۲۳ ۱۷۵۳۵ کر‎ EER 
全 很 多 共同 的 因素 。 在 运用 时 ， 如 果 再 要 着 板 唱 、 抢 着 板 唱 或 内 
车 板 唱 ， 那 就 晶 了 很 多 东西 。 从 前 青衣 的 快板 就 没有 和 象 老生 那么 
快 的 ， 现 在 我 觉得 青衣 也 可 以 把 快板 唱 得 很 快 。 象 < 武家 坡 > 中 的 
滞 衣 与 老生 对 唱 的 一 段 快 板 ， 就 可 以 将 它 唱 得 很 快 ， 如 果 再 而 
行 、 扒 着 或 内 着 板 唱 ， 就 及 可 以 产生 出 很 多 新 腔 来 。 反 正 就 是 性 
几 个 最 基本 的 大 腑 ， 它 纺 “ 方 灵 丹 ” 一 样 ， 大 家 来 分 别 运用 ， 但 
去 用 的 好 坏 ， 台 要 看 演员 的 智慧 和 怎样 理解 了 。 
4 ) 支 配 得 当 -一 这 里 包括 一 出 戏 或 一 段 腔 的 得 乐 的 布局 闻 
E, KFP PASE E KIN BERE, PIE DDR HREM = Fi 
TEA TAREE A ولا‎ FRE — BE AS HRH FERNY 
۸۳۴9۵9۲ کر‎ Qik, REEREA—T RAE EIR EKER, FE 
关 ， 回 时 注意 不 要 头 重 脚 轻 ， 轻 重 倒 冒 。 这 里 ， 我 想 以 < 玉堂 春 > 
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Hy, HRA RAE FF ور‎ 

这 个 戏 是 大 家 都 熟知 的 ， 所 以 我 可 以 直接 就 从 板 眼 的 安排 堵 
起 。 : 

苏三 上 场 后 ， 一 上 来 是 一 个 散 板 ， 下 面 接着 大 段 的 白 ， 以 后 
随 着 剧情 的 发 展 是 导 板 一 过 龙 腔 一 西 皮 E 板 一 原 Bom AO 
KOBE “MERAH” , DRACO ARK, BTM 
结束 。 

这 个 戏 腔 板 的 安排 非常 好 ， 弃 符合 剧情 ， 同 时 和 组织 结构 也 非 
常 严 训 、 完 整 。 戏 曲 中 音乐 腔 板 的 安排 始终 是 一 个 非常 重要 的 间 
题 ， 它 有 自己 的 规律 ， 同 时 它 又 更 要 以 戏剧 情节 的 发 展 、 整 个 剧 
的 布局 为 根据 。 

“玉堂 春 ? 的 香 乐 设计 是 以 它 戏剧 的 发 展 为 根据 的 。 苏 三 来 到 
都 察 院 ， 一 上 来 担 惊 害 怕 ， 用 一 个 散 板 ， 以 后 戏剧 情节 发 展 ， 电 
西 皮 慢 板 进 太原 板 ， 再 进 太 二 大 、 快 板 , 进 大 高 潮 , 到 “这 场 官司 
未 动 刑 ”， 就 好 象 松 了 一 口气 ， 所 以 香 乐 也 随 着 情绪 夸 下 来 ， 这 
里 前 后 虽然 用 了 两 个 二 大， 但 它 表 达 的 内 心情 感 是 不 同 的 。“ 自 
从 公子 南京 去 ”的 二 大 是 一 种 回忆 ， 妃 述 ; 而 后 面 “ 这 场 官司 未 
动 刑 ”的 二 大 却 是 一 种 “如 释 重 钢 ” 的 轻松 威 情 。 从 整个 音乐 米 
说 ， 如 果 我 个 把 后 面 的 慢 板 、 二 大 、 快 板 倒 到 前 面 来， 一 上 场 就 
唱 ， 前 后 倒置 一 下 ， 那 么 这 个 戏 的 音乐 设计 就 算是 完 双 失败 了 。 
再 如 果 仅 将 西 皮 慢 板 和 原 板 显 倒 一 下 ， 先 唱 原 板 ， 再 唱 慢 板 ， 对 
于 事件 、 情 节 的 展开 也 是 不 合适 的 ; 所 以 哪怕 是 做 这 样 些微 的 变 
动 ， 也 会 觉得 不 恰当 。 

特别 是 _“ 上 来 的 “来 至 在 都 罕 院 ”的 腑 板 的 安排 最 为 紧要 ， 
因为 这 是 一 出 戏 之 首 ( 戏剧 情节 从 苏三 上 场 后 展开 ) ， 它 安排 的 
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委 当 与 否 ， 直 接 影 响 着 下 面 唱腔 的 安排 ; 必须 要 有 RR AE 
化 、 有 层次 ， 使 整个 戏 的 情节 在 音乐 上 ， 从 开始 起 就 一 直 贯 串 到 
ko ; 
REDE, REBER AM, 25 75766 ۶5 EM 
腔 板 安排 上 ， 我 怎样 运用 以 上 的 几 个 原则 以 及 怎样 来 演唱 的 。 
“玉堂 春 一 上 来 的 唱词 是 : 

来 至 在 都 察 院 ， 举 目 往 上 观 ， 

ARNMFF, ۲۳/98 OVE, 

SRE‏ وم WAAR OB EAE.‏ ونم الاک رز 








EF, 
老 的 唱腔 ， 这 一 段 是 很 呆板 的 : 
) PE RZ HAY ) 
EIKO TF EE TCR e EE 
۱ ۱ 3, / | 
9۰, :و | 4 رج‎ 0 | 2 1 1 | 
来 在 CA) 都 Z 
ee se ee eh 
> A TAN دا‎ ~ 
6 i 0 ا فة -و|‎ | 
院 CA) 
ae RS DATES DATEN E SE کر‎ 
1 1۰1 #65 | *85 56 o| 3 ب‎ 2 
举目 往 i 观 
E Be E i 
3 cy 
6 T76 | 5 6 6 | 5 5 一 o| 
CA) 
sae = v om سم‎ 
1 1 35 | 5 3 | و‎ 6 7 3 | 
AF 的 创 子 


T e TA ~ -一 ~ |‏ ی 
RG. eee oe | 03 35 5 |‏ ور حون O‏ 
F, T 我‏ 
P 1 =.‏ 
22% 2 ]0 .5 6 35 55 
胆 AR ID‏ 
eS /‏ یه 3 
| 5 676 7:2 ) == 2 7 56 6 
又‏ 
6 6 | 7285 62 5 | 353 —— 5 
ae‏ 
یی 一 一 一‏ 
w 1 i Lees X‏ 6 1 
i i 53 35 5 |‏ 0. سب 5‘ 5 
H = 此 2‏ )@( 
Mü l‏ | نتسه متیر 
OL O: SNE mm‏ 6 7 
好 有 = CF) It CA)‏ 
سم سم ی ; 
i 1 35 5 0 3 5 5 3‏ 
好 It 那 $ ۸‏ 
وج EEE‏ ۱۳و | 
)7 56 76| 200‘ و 5 6 i s‏ 
虎口 有 E‏ 
3 3 | 3 4 :6 | 0 — وا 
SEE GT‏ ۱ 
~ 2 | 2 
٩ — >‏ | وق se‏ 5 |0 .+ —5 
۳ 
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by T | 2 ۳ 6 ~ 
a2 25 % CEO Be + T5. 75 ; | 
£ # OF 


KFA E Bei, 2۳۲۷ Re, 11802۳۵9 ر‎ 全 唱 西 皮 
的 唱腔 是 显得 老 一 些 ， 板 一 些 ; (AIRS, HERRA 
味 儿 太 重 ， 所 以 最 好 是 将 桂子 和 西 皮 揉 和 一 下 ， 一 伯 -- 生 ， 或 者 
Ra, BE; 但 不 管 怎样 ， 仍 要 有 西 皮 的 味道 ， 如 何 运 
用 ， 这 也 就 要 看 各 人 的 理解 、 趣 味 怎 样 而 加 以 选择 了 。 
这 一 段 开始 时 是 程 绍 上 ， 这 里 苏三 上 来 一 看 两 看 ， 然 后 尖 一 
上 让“ 喂 呀 ”。 有 人 把 这 一 声 峰 的 很 响 ， 我 觉得 这 很 过 火 。 实 在 这 
里 只 是 起 “叫板 ”的 作用 ， 表 示 下 面 要 唱 了 ; 同时 苏三 戴 着 柳 ， 
TERT RARER IAs 所 以 我 对 这 两 个 字 的 处 理 只 是 各 有 表示 ， 
轻微 的 叹 异 ， 带 过 就 可 以 了 。 
原来 的 唱腔 ， 我 感到 开始 时 的 “来 在 ”、“ 都 察 ”、“ 院 ”、 
“举目 ”等 几 个 腔 都 接 一 连 二 地 从 高 理 起 ， 显 得 太 板 、 太 平 ， 所 
以 我 在 这 里 做 了 腔调 上 的 变动 。 原 来 的 “ 剑 子 手 ” 唱 起 来 不 够 有 
Dy HR, DRE EKA “TAF”. “HARA” Bs, 
TR ERI “MAL HE” زر‎ ABET FEM =F, ABE 
然 尝 公道 已 在 苏三 的 “好 有 一 比 ” 后 面 补 了 一 句 “ 比 做 何 来 ”， 
苏三 就 可 束 着 但 的 口气 唱 “ 角 大 罗 移 ”。 这 就 比较 生动 ， 不 流 于 
呆板 了 。 i ۰ 
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我 改动 后 的 整 段 唱腔 如 下 : 











(组 ده‎ 
(es se| ae هد‎ |. ae sexe || 
ae مق‎ ija mij 入 过 得 | & ns] 














۱۳ قاتا رن کتک عقوت‎ om 
5 6 0 6835 5 353 | 5 0 0 | 
K E tt 
۵ re 
EPOX AN OR OPEN i 
22 1:1 | S04: 0 ee, 28 | 
都 21 1 院 
ey Geg 82 1) 
ق‎ a مت کے‎ 
Ty 1 | 0 0 o | ii- 1165 
举目 
کک ار و‎ E -_ , | 
“95.56 60) 2-22 (67:3 7:65 و‎ 6 
fE E 观 
Ae ee a (54 36 5 -一 
۰ “wn — pri 
1 چم و‎ 
5 5 5 | 0 0 | 0 0 
( 八 达 得 a 且 得 
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{tl هت‎ 

















2 2 
owe Regs ی‎ age as A 
2 1 | 2 ۰ ۱ 3°5 35 50 
ی جج ج فص‎ es 
Pca a aA 。 | 








۰4 385 ۵) 




















~ = | کر‎ SS. 7 | SE T 
6 0 o 355 53 16 | 56° 63 | 
比 (CERK) RAF 8 
e O. ) 89 te) 
6 5 3 مت سم‎ 人 
“432 38 | ۵2 2 2 © | 7 6 
有 去 
3 ? ۳۳9 
5:6 7 | 2 2 | 40 4 8 
8 
(52 36 5) (SSS 
T an a NN, 7 
2 3 5 | 0 0 | 5:6 1 
还 啊 
(17 82 1) 
~ ; 
= BS ae dee 
1 0 o0 | 6 6 0 ۱ “33 2 22 
ae E g 
a 1 یس‎ | 
70 06 | 5 6 6 | 5 5 5 | 
呀 
( 扫 头 ) 
موی‎ auan|an| مد موف‎ | 2۵ 8 











دو وم 


At B® 





| 
| 


有 
axe) anja o) 





我 唱 这 一 段 时 ， 总 是 把 某 些 不 必要 的 音节 及 时 间 都 压缩 得 紧 
一 些 ， 如 “有 去 无 还 ”及 “ 啊 ” 一 名， 整个 都 缩短 了 ， 因 为 这 样 
就 显得 紧 资 ， 不 拖 省 。 唱 紧 了 ， 钢 鼓 也 就 紧 跟着 以 相同 的 速度 接 
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UK, MCRAE. BA, MARSELA. KA 
观众 的 心理 和 演 遇 的 心理 是 一 致 的 ， 如 果 演 员 自 己 唱 得 很 松散 ， 
观众 的 情绪 是 同样 紧 不 起 来 的 。 

“两 旁 的 ”如 果 唱 做 : i6 و‎ 5 | 5 eer. WE 


两 旁 的 
نز‎ 
1 | 
mie: 1 i T85 5 | 这 就 是 西 皮 。 
j 小 的 


此 外 在 “ 吓 得 我 胆 成 ”的 “成 ” 字 上 ， 我 也 借用 了 一 些 椰 子 
的 又 及 唱法 ， 合 它 能 更 好 的 表现 当时 苏三 的 心情 : 


rg RS Dd etl Wi 
中 可 以 看 得 很 尘 楚 ， 辐 时 锯 鼓 对 和 白 口 也 将 起 很 大 的 作用 。 这 一 
和 白 的 只 法 ， 特 别 要 注意 气 口 的 安排 ， 尤 其 是 下 面 一 多， 我 们 从 前 
pa BS 


WN AES TAN x PENA:‏ زا 
“HMPA, ROKA, MEE E CML 又 ) 一 一 开‏ 
| ! 
)| ۸۵ ظ2 in, COE, ۲-8-۳ CER‏ 
日 气 一 十 念 下 来 ， 到 “大 ” 字 以 后 才 唤 气 。 这 样 就 紧 次 了 ， 同‏ 
二 岂 把 感情 表达 出 来 了 。 现 在 我 听 很 多 人 总 是 这 样 哈 :‏ 
FL SL) RAAB”‏ کنر A RE BER A‏ 


CAH AH | ۸ 
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这 样 时 间 拉 得 大 长 ， 就 显得 不 如 前 而 一 个 - 
而 有 力量 。 在 “ 开 村 ”后 一 拉 长 ， 一 - 积 气 ， 
Ts 

TE “SRAKAB RE TM EHRE R, FH 
REEE, KU 57۱ 5۲ To RREZET “EWR ib 
SF” Dabs Pie, MEKI. IERIE RE” 
h “RRR LAGE” Dia. (ARS NEHAN AE 
板 眼 ， 任 意 的 唱 ， 实 际 它 是 有 板 眼 的 : 

“都 天 大 人 容 京 -一 ” 


BPE SK AB‏ رد 
(EAR Ee EAB EA BE‏ 














达 得 | ۵ 且 得 | RO A | 得 达 
(PEREN ) 
۳ 
( 66 35 | 6 65 5 | 1:8 122 76 | 
2 تسس‎ GT EEE 
*4 1) | 2 AAR a ts “aed 
玉 hE 春 
C764 36 5) 
ig Se ee ot a 
3. ی‎ i :ا‎ | 
22 76 | 0 0 5 3 1 | 
18 从 
1 
(2166) T23 
مسب سر‎ -一 یه‎ 
2 | ۱۳۰ Came ke 
5 7 656 | 64 33 TF 2 0 | 
在 
六 ۳ ¥ 
ET i ta عم اھ‎ | 
ENES E es tee es De 
都 察 院 A 








ol 
on 
a 
dle 
moe) 
io) 
wo 
| 


(ae ) 
E SS SSL DT aaan GO RO 
۱۶۰ iBie 7 6 اف 181283 6غ¡‎ 616188 7776 7276 


oh. از‎ 
IN K 哪 


S‏ مت تج 











E STN BG 
5501 6-165 “4-643 203 | 56°43 203 4366 4523 

















See a ھی ا یر‎ 
ET 5o 
5:656 1622 126 5 4566 555 4 4643 3 


2 ae i | 
۱ (au 得 J 8 Bu 得 | 





4 4H KE S | št 


POLE RS IR AK, لا کر‎ AEB, HERT TPR SE, 
ACEM, KATE EE Te RE, MN از‎ 5 EO TT, ERR 
“你 别 打 我 ， 我 有 一 肚子 的 委 届 ”的 意思 。 

“玉堂 春 ” 中 的 原 板 “ 随 带 来 三 万 大 千 银 ”的 “ 千 ” 字 是 个 
BPS, MEA, (HAAB: 


) PYRA ( 
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5i 32 35 6i 61 3 61 43 
六 1 

۸ ap a تک"‎ ii w 

32 03 46 33 | 5 : 

$R 


“我 处 理 这 一 句 唱腔 时 ， 是 将 “ 千 ” 字 往 高 处 走 : 


) 西 皮 原 板 ) 























۲۳۳ ein € 
ES | ۲ ۷ 2 
4/4 21 61 | 0 7 “6 5 0 
公 F 
5 31 5 65 | (84 86 12 36) 
Sa 次 
>: a ie سس‎ 
7 672 61 3 | 3 8 85 35 
1 
ee S 
(651) ا‎ S ۰ (26) 
gees, == 1 ۱ ۲ 2 خی‎ 
65 0 5 6i | 10 7 *65 0 
院 زا‎ 带 K 
ee Te” | eee 1 ee 5 
1 35 53 65 58 02 3535 6 1 
= 万 六 
Spee = | ۲ N ~ 
65 2 656762 | 623 223 *4346 33|5 ~ 
F 1 


“在 院 中 住 了 一 年 整 ， 三 万 六 千 银 一 构 化 了 灰尘 ”， 后 一 名 AF 
唱 做 : 
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\ 3 8 7 2 ۹ ر 
Si ToS -o‏ 2 
万‏ = 
a Sa‏ ی 
See‏ 3 5 9 5 | 65 6“ 1 3 
六 于 银 一概 化 1‏ 
S EE A eS r REN | LO FP e 1‏ 
| 1 12 02 22 53 235 5653 5 
WK a 哪 。‏ 
这 个 “ 灰 ” 字 就 唱 得 很 在 ， 如 果 唱 高 了 ， 腔 就 有 了 空 化 :‏ 
KS C36 )‏ تون te‏ .0 
Ss | >a 2‏ 
0 65“ 7 10 | 61 5 
在 院 中‏ 
| تشن GOO O‏ 
3i 5 65 | (34.36 12 36)‏ 5 
未 到 |‏ 
تس `5 5 x z‏ 
35 3'5 3 5 | 8 61 672 7 
年‏ ۳ 
一 一 一 一 一 一 一 ee i (36)‏ )35( 
yo 2‏ 3 خی محر 
0 65 7 10 | 61 21 0 65 
正 S7 H‏ 
F ne‏ 
5 53 5323 56 | 65 6“ 1 3 
六 于 R 一概 化‏ 
原 速 )‏ 〈 )18( 


Sas oe ot 





Sy 
D MS Tae 2 E 


22 02 12 1 
ap Ho 


XE ‘RB H FR’ FUE TT زا‎ S, 
TERE رز‎ tea EME “Hl, U “CTE, Ae. 
流血 命 归 阴 ” 的 两 名 唱腔 ， 原 为 : 








11 65|35/63 716 BO) 72) 6s 
AR mi A 地 ,七 JL wi í fil 
“an | وه | 2و‎ | 5 | 

fi J 阴 。‏ الا نا 


这 是 把 “ 归 阴 ”的 “ 归 ” 字 唱 倒 了 ， 但 如 果 改 为 ; 


SO ٠ 9 ججح‎ 


| | | از‎ eae ap PS) aS 
0 | 76 | 86 | 7 | 6i |*43/85' 65 
七 1 Bie fil 他 就 命 1 
— | i 6 
6 6 | 5 ‘5 | 
阴 。 


i T, (BPS HE RER REA, Kani‏ ا 
AH; REK ERNIE:‏ خر ERE,‏ 
E 题 ， 必 须要 改 字 :‏ 





۱ و تن — i‏ یز 
ii 65 | os 45 |6 ż|76 2 Ta‏ 
RE 沉沉 倒 在 th 1 i‏ 
Hee | i‏ ی 
٩4۰6 ۱*4 5 | 82 03 5 |‏ 
متا 就 36 OR‏ ۳ 


JE “mr JAB” SFA “KEE” , FE “AR” SPC 阴平 ) 前 
1211 ۰/1212 ۵ وک‎ PRET DE م‎ 
0زا رسک بر‎ | ‘RE DFPE 
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这 里 又 不 对 了 : 





| 
e a. 
| سم‎ 
65 | si | 6 5 | 
HE 我 AN Bo 


但 如 果 唱 对 了 ， 又 显得 太 板 ， 不 自然 : 





Ce a ee | 

95 | و‎ |os|ss| i | i |۶ i} وه‎ | 

x E 一 e h h Be ËR 
E ET 

ess | ii | 56 | 5 | 

RF RX Fo 


这 是 把 “ 夫 ” 字 挪 到 前 面 的 高 于 上 去 ， 但 这 又 显 得 太 潜 了 ， 
所 以 我 又 采取 改 字 的 办 法 ， 将 “我 夫君 " 改 为 “我 部 君 ”， 意 思 相 
同 ， 腔 却 顺 当 了 : 


EE | | 3 =.“ | 
asi a joa sa i | ETS 
皮 R = 见 冲 wt AR, 道 奴 
وه‎ #i 56| 5 | 
oe 2 Ro Fo 


KR EU SR, ARASTA” o HEPA: 





سر 





ب رن ا SE‏ پک تس 
05 58 وه | 1ه | 7 | 7 | 1 | i‏ 
拉 AL 扯‏ 








ea) کچ‎ | 1 
6 | 01 ۱ 51 ۲ 65 | 66 “5 | 
扯 就 到 了 A 庭 。 
我 觉得 这 一 - 句 后 面 也 站 不 住 ， 同 时 这 样 结 束 也 没有 力量 ， 所 
以 我 唱 做 : 
جنر‎ 
P ~~ ۳ | ۳ |: 
وه افو و نو‎ | i | و اوو | وه‎ 
我 RB 君 , 高 中 4 7 和 地 (FH) 
(el 5 ٩ ( SIE ag POR و‎ OREN re ee N 
ی — سح‎ allel Cie : 
رن‎ ae eee Sere 
保 ， hy i 
nie aaa SOE نے‎ Ret 
55/35 Gi ¢@i|sijes|%s | او‎ 
fit 扯 wh FHA ۰ Bit, 


这 样 就 字 也 正 了 ， 同 时 也 从 腔 上 把 当时 “ 拉 拉 扯 扯 ”” 的 情形 
表达 出 来 了 。 

总 之 ， 有 了 以 上 几 个 原则 ， 就 可 以 根据 各 种 不 同 的 情况 ， 用 
FRIES ANE, GBR DIRK, FS THEE, MD 
AL TEE TY DU SHEV MRK; 有 时 必须 要 改动 唱词 才能 将 
这 一 段 腔 唱 得 更 好 、 更 顺 ， 这 就 要 灵活 的 来 掌握 本。 

CA HEHE, WW) 
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E ISRA RE RAE: 
PEAK, MAREMA MARES MAH, EREE 
A. انیت‎ ates 00848211101220 SSH, SE 
PORE, رل ور‎ ALBEE RRR REN, RHE “h 
E, AE KRE, KE NER” , E ERR o KAT 
T 悄 该 备 斗 的 ， 应 该 自重 的 ， 砚 秋 就 根据 这 种 意思 略为 尽 点 心 
力 ， 以 报答 各 位 前 碍 及 同人 的 指导 和 帮助 。 
但 是 碘 秋 的 学 识 太 浅 陋 了 ， 能 力 太 泗 弱 了 ， 怎 能 负 起 这 样 重 
大 使 命 呢 ?因此 便 生 了 游学 西方 的 动机 。 i 
这 动机 已 生 了 有 一 二 年 之 久 ， 苦 于 环境 不 许可 ， 未 能 成 行 。 
و ها ی‎ 要 砚 秋 也 参加 。 在 许多 
学 家 与 艺 学 集团 中 ， RRA, 更 加 增进 了 春秋 对 于 戏剧 艺术 
ae زد‎ EK, FRUIT 90252 To BFE, BAR 
MPO, WRK EREN, 2 FAAP EA 
以 前 由 西伯 利 亚 铁 路 赴 欧 。 预 定 在 千年 以 到 一 年 的 工夫 ， 想 游历 
法 、 英 、 德 、 意 、 引 和 瑞士 六 国 ， 把 他 个 的 戏剧 原理 与 趋势 考察 
# ”这 篇 文章 发 表 于 1932 年 1 月 ¢ 剧 学 月 刊 > 一 管 三 期 。 一 一 篇 者 
177 


F, زاس‎ AMARA OK, BA RIHA rel ال‎ REID 
E, RAR RAREST RRMA. 

RH 2 ما‎ GT 2/1 ۱۳ ول‎ HAM RT REN GK 
剧 也 是 显然 不 同 的 。 但 是 ， 看 一 看 现代 的 趋势 ， 一 切 一 切 都 要 变 
成 世界 整个 的 租 织 。 帝 国 主义 的 资本 势力 无 孔 不 人 ， 已 释 成 功 了 
径 济 的 世界 租 织 ， 这 是 最 明显 的 。 再 则 ， 国 际 联盟 成 功 了 政治 的 
世界 租 织 ， 基 督 教 成 功 了 宗教 的 世界 租 织 ， 入 十 字 会 成 功 了 北 苦 
的 世界 和 组织 ， 此 外， 工人 国际 ， 农 民国 际 ， HAE, AR 
Pi, ADE KAMER, WHR. HK, رو چا اما‎ -AMA 
的 组织， 这 是 毫 无 可 疑 的 。 目 前 ， 我 们 的 工作 ， 就 是 如 何 使 东方 
戏剧 与 西方 戏剧 的 沟通 。 

要 使 中 国 戏剧 与 西方 戏剧 能 够 沟通 ， 我 们 不 但 要 求 理 诊 能 消 
过 ， 还 要 从 事实 上 来 看 一 看 此 史 有 没有 这 种 可 能 ! 

中 国 戏剧 的 脸 王 ， 似 平 很 神秘 ， 奇 特 ; 但 是 西方 戏剧 也 未 尝 
TR. TPE ZENG Oa, AHA EFE fF 
ASTER, AG RAIA RH. FRY, DITE J RE, 
EHKEXWRKA TERE, SP BRB, E ™ 
H, NSA H Phin. MED HSE A AK 
T, PRR SOK T, MATRA KEEP که‎ 26 HEK FE 
a, JEN RA EFER, HF RU RK IRA eT; 
ERE, AOR ERDE A, دار‎ AD RF 
ET VW J REX FH PEAR, ~7 MEH T PARARE, 
Al رر‎ i X AEB T RELEE AR BE 2۶ ۰۱۳۵۱, FH 
BRAZORIA, MARZ. ARK PARR 
REI RE RE ,زا‎ APS CBE A ARIE EK a 5 BE 
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REZ PAE UE AE I, eA AK HP Di ila WBA 
这 样 ， 将 来 秦 秋 回国 ， 在 各 位 前 春 多 同人 面前 报告 的 ， 或 许 有 供 
参考 的 价值 了 ; 同时 我 们 沟通 中 西 戏剧 的 工作 ， 也 许 有 些 把 殷 
Te ۱ 

. PHAR, 4031 AA, eRe FJ, 
BNR! MDE LMR, WENA, AS SR 
oe! ۳۲ 

健康 ! 


1932.1.3 
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赴 欧 考察 戏曲 音乐 报告 书 


fd Hes 这 篇 论文 是 程砚秋 同志 1933 年 赴 欧 考查 戏剧 音乐 归 国 后 所 写 ， 
19391: 8 月 售 由 江 界 篇 东 包 北平 分 馆 出 版 。 从 询 文 中 可 以 看 到 砚 秋 同 志 当 时 
在 艺术 方面 的 一 些 卓 越 的 见解 ， 以 及 他 在 艺术 上 妃 求 进步 、 追 求 革新 精 视 ， 
但 另 一 方面 ， 砚 秋 同 志 的 某 些 看 法 也 不 可 避 邵 的 受 着 当时 历史 的 局 限 ， 上 比如 
对 战争 与 和 在 的 看 法 ， 砚 秋 同 志 当 时 只 有 一 晒 善 良 的 热爱 租 国 , 热 爱民 族 \、 扩 
对 战争 、 混 望 和 在 的 心 ， 其 至 文中 也 会 提 到 “对 于 侵害 者 之 需要 制止， 对 于 
压迫 者 之 需要 反抗 ， 也 就 可 以 说 是 对 于 破坏 和 在 者 之 需要 克服 ……” 而 对 当 
时 的 国际 国内 形势 、 对 帝国 主义 的 本 质 、 对 战争 的 性 质 以 及 如 何 才 能 取得 人 
类 的 最 后 和 在 与 幸 葡 问题 还 是 不 清楚 的 。 因 而 文中 时 常 能 统 地 提 到 “ 非 战 的 
戏曲 ”、“ 和 在 主义 的 戏曲 运动 ”等 阐 句 ， 这 些 提 法 与 当时 我 国 所 处 的 地 位 
是 不 协调 的 。 但 当 “ 七 七 事变 ”之 后 ， 他 对 帝国 主义 、 对 侵略 就 有 了 进一步 
的 认识 ， 并 且 他 便 长 期 肥 离 舞台 生活 而 去 务农 ， 以 此 抗拒 柳 人 。 解 放 后 他 看 
到 了 党 的 光荣 、 人 大 和 正确 ， 才 又 重新 登 上 了 舞台 ， 帮 一 步 步 的 靠近 了 向 。 
他 对 改进 中 国 戏曲 艺术 方面 ， 当 时 也 有 些 片 面 的 看 法 ， 但 在 解放 后 ， 他 的 看 
法 也 逐渐 改变 了 。 我 们 对 此 文 除 个 别 字句 外 ， 未 作 大 的 而 节 ， 
砚 秋 同志 思想 发 展 的 参考 。 此 外 ， 凡 艾 中 所 部 欧洲 “ 落 上 由 ”， 实 指 新 剧 或 吉 
BIA, ARE ZAR As, PaaS, 
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yh ° “Se 


我 秦 南 京戏 曲 普 乐 院 之 命 ， 赴 欧洲 考察 戏曲 普 乐 ， 从 1932 年 
岁 首 出 国 ， 到 1933 年 4 BIR; PARA a. 这 一 
SARE, BEEK THUR HT ARANA, MR 
不 可 能 的 ; RFE, AME, EM, REREH, HM 
以 深切 周密 的 注意 ， 记 述 下 米 ， 拓 在 我 可 能 理解 的 范 转 内 为 之 襄 
明 ， 以 期 不 完 人 至 虞 此 一 - 行 。 归 国 汽 售 ， 炉 上 明 么 月 ， 整 理 往 次 ， 列 
为 上 下 两 章 ， 上 章 为 活动 经 过 的 构 述 ， 下 章 划 列举 瑚 察 所 得 而 加 
CURES, JEER, ار راز وت ده‎ TBE, HAARAA 
رح‎ 2۳ CM RA رک‎ FM 
公开 提出 于 社会， 企图 获得 指导 和 批评 。 
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我 是 在 1932 年 工 月 14 日 拱北 条 车 离开 北平 的 。 那 天 有 许多 师 
AMIE PR ALE, RBI ZIR, HRB Mi BHM E E 
BAKUR H TF ROA E FEE RAD FH HEM. BRK KIL 
在 心头 ， 随 着 车 输 的 进展 而 增强 了 我 此 行 的 决意 。 

因为 顺从 邮 之 万 先生 的 主张 ,我 们 是 由 南 满 路 天 西伯 利 亚 的 。 
节 之 万 先生 是 法 兰 西 的 名 士 ， 受 国际 联盟 派 踪 为 中 国教 育 考察 甩 
主要 团员 之 一 ; 他 十 中 国 交 化 的 同情 者 ， 是 世界 和 在 的 志士 ， 谷 
么 深切 地 称 玲 我 的 < 莞 山 泪 ?>， 因 而 我 们 有 了 友 葡 ， 因 而 我 们 一 同 
到 欧洲 去 。 


TEI RA RAHA, 25 ۲۱ BIRT A 

红色 的 莫斯科 ， 他 个 有 一 种 特长 就 是 灵活 的 租 积 ， 那 是 他 个 
DAREK FR. WEKRE, AAE ILAR, 
ALLS AAS REI. BRR. RER, KILA 
去 签名 报到 ， 他 们 便 有 人 出 来 接待 ， 并 引导 你 去 参观 各 戏曲 得 牙 
机 关 。 当 我 到 莫斯科 的 时 候 ， 到 那 通 信 机 关 去 签 了 名 ， 就 承 那 里 
派 员 引导 我 们 去 参观 了 一 些 剧 院 。 假 使 我 能 在 莫斯科 多 住 些 日 
子 ， 相 信 那 通信 机 关 能 引导 我 避 观 大 革命 后 俄罗斯 于 充 到 着 新 的 
血液 的 戏曲 音乐 的 至 体 。 | 

邮 之 万 先生 主张 我 在 莫斯科 住 下 ; 他 认为 苏联 和 德国 的 戏 申 
显然 比 法 国 的 强 ， 因 为 那 是 比较 有 正确 的 人生 意义。 同时 ， 黄 柳 
ee کوب‎ 

o i EARLE ار رز‎ RTE 

Es 足见 他 们 的 建设 工作 之 紧张 及 其 工作 精神 之 万 旺 。 
我 们 所 乘 火车 所 多 过 的 地 方 ， 弥 如 之 万 先生 指点 着 告诉 了 我， 许多 
在 大 革命 前 的 幕 原 , 于 今 都 变 成 祭 荣 的 都 市 了 。 在 他 们 的 国度 里 ， 
两 个 五 年 计划 的 空气 是 到 处 第 置 着 的 ; 虽然 不 常 看 见 其 么 标语 ， 
可 是 他 个 的 壁画 比 标 语 更 为 有 力 。 从 这 些 上 头 ,很 容易 想见 他 们 的 
戏曲 亚 乐 也 必然 是 朝气 勃勃 的 ,的 确 那 是 我 应 当 而 且 必 要 考察 的 。 
有 的 剧院 ， 还 要 请 求 我 多 留 几 日 ， 开 欢迎 会 ， 请 我 锥 演 。 但 是 ， 
因为 先 一 天 在 车 上 ， 郎 之 万 先生 搂 到 北平 法 国 使 迄 标 来 巴黎 的 一 
个 和 急电， 催 他 赶快 回去 ， 我 为 旅行 中 各 种 便利 计 ， 决 然 同 他 先 往 
巴黎 ， 只 好 对 他 个 说 ， 预 备 归 国 时 再 到 莫斯科 住 些 日 子 ， 却 没 想 
SCA, ZOD RRB AST. 

在 苏联 和 波兰 交界 的 地 方 换 车 ， 一 直 开 往 巴 黎 。 
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HDL TIMER RA Le RHEE, FED RL GT 
工业 国 的 德意志 。 过 柏林 未 下 车 ， 前 途 便 是 巴黎 。 

ZFA H IEZ. 

好 之 万 先生 的 公子 来 接 车 ， 并 且 把 我 渤 到 一 个 大 旅馆 去 。 因 
HSE EY HHT FEK, MIE TER, MEPE — Aiki Po i 
得 耗费 还 是 太 多 ， 不 是 长 住 的 办 法 ， 力 又 于 一 个 月 后 江 至 一 个 公 
寅 似 的 地 方 去 住 ， 一 直到 5 月 10 日 地 离开 那儿 。 

EKE GEJA, 19314‏ ی 
我 们 在 北 下 认识 的 ; 这 次 我 在 巴黎 ， 得 但 的 数 丛 很 多 。 他 介 铭 我‏ 
去 参观 了 许多 葡 剧 的 、 库 剧 的 和 全 歌 剧 @ 的 国家 剧院 。 最 富 于 思‏ 
HER. IRE EEA. KARERE, CAML A R;‏ 
(DARA T= RFR, BRB BS AHMAR. fit ۲‏ 
剧 曲 家 、 香 乐 家 ， 与 夫 研究 东方 区 化 的 学 者 ， 开 茶话会 ， 一 一 地‏ 
介绍 我 认识 。 在 茶话会 中 ,他 把 1931 年 从 中 国 带 去 的 唱片 开 起‏ 
来 ; 还 要 我 清唱 一 段 ， 但 我 推辞 了 。‏ 
贫 勤 间 我 要 中 国 剧 的 脸谱 ， 和 给 了 他 许多 。 A‏ 
HARE CHW RSs, MAAFA, TEER‏ 
NSA PAB, FABRIS LAGER EE LAR, Pf‏ 
DIRE MI. KNEE RE A AY DET BE ASP, EF‏ 
诉 他 们 褒 梅 兰 芳 先生 不 久 要 从 中 国 到 欧洲 来 的 ， 他 带 了 乐队 和 配‏ 
角 来 ， 我 可 以 代为 邀请 到 会 表演 。 这 么 一 说 ， 才 使 他 们 得 到 安‏ 
hak, FERED KEE, PATI DEH PAE AR)‏ 
DAR RINT AFN PER Wee, PRE REEE A‏ 





و RERE‏ و 
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AMARA, Zee, 男 的 是‏ بر ازع 88 کار 
俄国 人 ， 女 的 是 法 国人 。 ATER, RER, 动作 术 、 表情‏ 
AK, 中 西 两 方 的 异 点 和 同 点 ， 在 那儿 我 默默 地 作 了 一 个 比较 的‏ 
观察 。‏ 

称 代 先 生 是 一 位 左派 政治 家 ， 他 介 结 我 去 参观 巴黎 国立 戏曲 
音乐 学 校 。 屠 学校 的 设备 和 成 炉 都 使 我 十 分 满意 。 校 中 有 普 乐 陈 
列 馆 ， 世 界 各 国 的 古 令 乐 器 都 有 一 些 ， 其 中 代表 中 国 乐器 的 便 是 
一 把 胡琴 ， 芽 且 是 新 的 ， 没 有 松香 ， 没 有 千斤 ， 没 有 码 ， 于 是 我 
HEART! RIIK: 我 个 中 国 乐器 ， 不 如 是 简明 ， 这 不 能 代 
表 我 们 中 国 。 将 来 有 机 会 时 ， 我 渤 几 样 重要 的 乐器 来 ， 请 您 陈列 


` 墨 。 他 对 我 说 : “戏曲 香 乐 是 不 分 国界 的 ; 在 欧 上 成正 醋 时 也 有 法 


国 的 非 战 戏曲 家 到 德国 去 演奏 ， 而 获得 德国 广大 民众 的 热烈 欢 
洱 。” 他 双人 告诉 我 德国 的 戏曲 普 乐 比 法 国 的 进步 ， 使 我 把 训 之 万 
先生 在 莫斯科 所 对 我 膏 的 话 生 一 联想 ， 而 心仪 莫斯科 与 柏林 。 我 
官 到 欧洲 ， 无 从 作 上 比较 的 研究 ; PR AL RUE? 还 是 超出 
狭小 的 国家 观念 为 公 当 的 评判 呢 ? FA EFE KIT! 

巴黎 苏联 使 馆 因 为 一 部 苏联 影片 到 来 ， 特 洲 集 许多 名 入 到 使 
EAR BRB, BPI LAM. WAP ARR 
A, Wa DR ea RIAD BRR, Tete EEE; 但 不 
知 怎 的 ， 后 来 还 是 不 佛 在 电影 院 公 映 。 那 次 我 是 穿 长 袍 K Hk 
的 ， 座 中 有 人 要 答 我 画 象 ， 般 勤 致 其 羡 莫 中 国 戏 曲艺 术 之 词 ， 但 
我 终于 委婉 推脱 了 。 

有 扮演 男子 将 名 的 女 演 员 ， 合 经 洲 我 到 她 家 里 去 参观 她 表演 
的 < 夜 肯 >?， 是 一 个 鄙 人 剧 。 和 灯光 的 配置 ， 极 为 精巧 。 她 所 演 的 都 
ERAB: ور وی‎ 装置 应 用 的 灯光 ， 任 意 到 各 处 表 
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i, JERR, RTTE. ARER, KER, 4H 
EZT, KERRAT HR, HERERO, BY 
BARE, RE EMMETT ~4; MAREE, FR 
来 终 因 时 间 不 许可 而 未 里 。 

在 巴黎 的 市 中 有 一 座 “ 学 生 城 ”( 中 国 讲 名 ) ， 世 界 各 国都 
有 学 核 在 狂 儿 ， 这 是 很 可 以 利用 着 来 做 世界 和 平 运 动 -一 -我 想 ， 
(BAU Be APA H E EEL GE, BREA CBU «DERE oz 
AMER APO, iE تور‎ BFE Ee 
大 同 思想 的 。 中 国 也 有 PRM FEI, SRT, HE 
哮 不 到 有 学 生 了 ， 当 时 我 不 禁 差 愧 得 面红耳赤 ! “我 们 先 来 办 一 
WERE, BILE ia: ”这 是 当时 我 内 心 的 自 斌 。 

我 在 巴黎 的 一 切 活动 ， 除 吏 和 鲁 雅 先后 帮忙 外 ， 承 邮 之 万 先生 
的 指导 尤 多 。 他 有 他 的 和 经常 工作 ， 也 是 很 忙 的 ; 但 至 少 每 星期 要 
见面 三 次 ， 星期 日 是 他 和 他 的 夫人 公子 等 至 家 陪 着 我 到 各 处 散 
步 ， 此 外 六 天 中 要 同 我 看 -次 戏 和 喝 一 次 茶 ， 同 时 他 就 告诉 我 许 
多 考察 戏曲 理 乐 的 方法 。 有 一 次 他 请 意大利 基 女 学 家 宴会 ， 座 中 
还 有 1931 年 受 国际 联盟 派 遗 为 中 国教 育 考 人 察 团 主席 的 德国 数 育 家 
TREE, EZAN, MJERE KEER, & 
他 于 我 到 德国 时 予以 接待 ， 这 种 隆 情 盛 意 ， 的 确 是 可 咸 得 很 ! 

离开 巴黎 ， 来 到 伯 林 。 

裴 开 尔 先 后 是 从 前 普鲁士 的 教育 部 长 矢 艺 术 部 长 ， 后 来 是 柏 
| ترس‎ BH RE HUE fle RFT REN «FE HE», i MEZ 
先生 是 很 好 的 朋友 ， 所 以 我 在 巴黎 得 到 郎 之 万 先生 的 指导 独 多 ， 
在 柏林 就 得 到 他 的 指导 独 多 。 

由 于 裴 开 尔 先 生 的 介 丫 ， 我 才 认 识 国 家 剧院 的 总 么 理 体 金 先 
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生 。 此 公 也 很 戴 县 ， 特 定 招待 程序 ， 荐 派 但 那 剧院 的 一 :位 音乐 指 
挥 埋 德 荣 先 后 引导 我 参观 各 处 戏曲 得 乐 机 关 ， 还 承 他 详细 地 一 - 
解释 ， 使 我 于 我 的 责任 得 到 极 大 的 俭 处 。 

普鲁士 国立 的 柏林 得 乐 大 学 ， 规 模 极 其 宏大 ， 数 授 法 也 好 ， 
ROWS; 例如 那儿 的 陈列 室 中 ， 中 国 乐器 倒 也 不 少 。 在 那 学 
核 中 ， 中 国 只 有 一 个 学 生 ， 便 是 < 东西 乐 制 之 研究 >，《“ 东 方 民 族 
之 香 乐 >…… 等 书 的 作者 王 光 条 先生。 里 是 原 毛 旺角 了 。 

这 位 校长 布 利兹 先生 ， 是 个 有 名 的 音乐 家 。 外 表 质 朴 ， 招 竺 
身 勤 。 从 早晨 元 时 起 ， 隘 着 我 们 参观 ， 直 到 午后 雳 时 三 十 分 左 
H, (URES, ORR, SEBA, BERN. ING 
EERE TILA EDR. FEMI SR, 
WEA ERI Me OTA 

柏 条 有 一 个 远东 协会 ， 秘 书 长 是 休 德 先生 。 他 为 欢迎 我 而 开 
了 一 个 大 规模 的 茶话会 ; 那天 到 会 的 有 远东 协会 会 长 、 鲁 普 士 教 
至 部 长 、 外 交 部 司 长 、 国 家 剧院 经理 、 戏 剧 家 、 BRS. 银行 
家 、 新 闻 记 者 、 鸟 发 电影 公司 的 种 理 和 中 国 使 能 的 妈 休 人员。 林 
MIATA, MFR RARE, 只 是 把 我 氛 得 太 高 ， 
RR 如 许 的 来 宾 中 ， 奇 才 异 能 之 士 的确 不 少 ; 奏 乐 器 的 、 
WAKE, THRE, AO) 林 德 先生 要 我 唱 一 段 中 国 戏 ， 我 
因为 没有 乐器 相 伸 ， 苦 苦 推 套 ; 但 座 因 主人 和 来 宾 的 执意 相 求 ， 
万 不 得 已 才 蓝 唱 了 几 句 < 莞 山 泪 >。 在 未 唱 之 前 ， 林 德 先 生 代为 把 
< 综 山 泪 > 的 内 容 作 一 简 咯 的 襄 明 ， 称 殉 这 是 一 出 非 战 戏曲 ， 大 家 
PEEK, BIL, KREN, EREB, LABRET 
AE, FLATS RMBRRLERMIMEE, KESH 
HCO, THRE RAT) 因为 一 则 乾 唱 到 底 不 是 味 ， 二 则 赏 得 对 
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AEB ESE AL AFF EN 

体 金 先生 告诉 我 一 个 消息 : 国家 剧院 将 要 上 演 一 个 非 战 的 
骨 ， 吕 其 名 可 称 为 < 无 穷 生 死路 >， 那 是 普法 战 等 时 一 个 在 前 楼 的 
小 兵 的 著作 ， 描 写 战壕 生活 非常 深 麟 。 自 然 ， 这 是 要 去 看 的 。 上 
CE AV EAR, FOO AMER OER; 老 
EM Cane te HOT 
m رد‎ AF MEZRE” MRR. FE 
MEMEK, BGS MERI, KE “EHNA 
什么 打仗 ”这 一 问题 。 后 来 听见 开赴 前 做 的 命令 ， 就 无 草 新 兵 老 
兵 孝 基 唐 着 装 睡 了 。 一 个 青年 的 新 兵 对 他 的 同 件 襄 : “RHETT BE 
BY, CMU EMP, FRA; KIRE! ”最 后 ， 
前 证 的 新 兵 已 死 完了 ， 在 休养 中 的 受过 伤 的 老兵 双 要 百 赴 前 万 ， 
WIREH, MIRAT EER, EAEOI 
A TEER. IEPENE», <A A AEE SE 
Eh r a FL a 
il, (BTR PLANS SESE REEVE EH, J OS RRR RA AUS EE 
1112۳ 

柏林 有 一 所 各 国 侨民 共同 租 积 的 化 装 跳舞 场 ， 他 们 常常 以 男 
扮 女 ， 这 可 褒 是 与 巴黎 那 以 女 扮 男 的 女 演员 相映 而 成 奇 趣 

、 在 柏林 ， 最 可 和 纪念 的 就 是 会 见 名 动 世界 的 剧场 监督 来 因 赫 特 
先生 ，@ 他 请 我 数 交 看 他 导演 的 一 出 匈牙利 的 剧本 名 < 醉 双 >， 使 
我 得 到 许多 可 珍贵 的 知识 。 再 则 ， 岛 发 公司 那 几乎 欲 夺 好 菜 增 之 
席 的 精神 和 实 硅 ， 也 的 确 使 我 播 舌 不 下 ! 公司 为 我 而 设 茶 点 ， 卉 





© 二 十 世 和 初期 德国 著名 导演 。 一 一 编者 
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HES HE MIRE MRIS FE ERE EEO T 
采 的 明星 的 时 候 ， 自 然 生 起 一 些 有 趣 的 联想 。 但 惜 没 有 见 到 我 十 
AE RIKE FEA TE EEE. 

德意志 民族 同 于 俄 法 民族 ， 到 底 是 像 大 的 ， 他 们 的 进步 并 人 
因 一 个 专制 麻 王 引起 来 的 世界 环 攻 失 败 而 遏止 ， 这 世 足 兄 战争 的 
威力 无 偷 如 何 询 大 也 和 你 完 不 能 解决 问题 。 这 ， 只 要 看 看 他 们 的 无 
各 电 事业 就 知道 了 。 德 国 无 各 电台 成 立 不 过 十 年 左右 ， 正 是 在 战 
ZR, EHEFELIR RARER F, HERR, {U 
E ZEEE SRE CAL, FEF Se HZH OEE PLE. 
EREHE, AAR. E PT 等 等 ， 但 总 不 敌 戏 
曲 音乐 的 成 分 之 多 。 

由 遍 之 万 先生 ， 间 接地 愈 达 ， 首 由 裴 升 尔 先生 对 我 说 ， 国 际 
痢 教 育 会 议 ， 丈 要 在 法 国 尼斯 开会 ， 其 中 有 戏曲 香 乐 PY, BTL 
参加 ， 劝 我 前 去 出 席 ， 我 当然 同意 。 8 月 1 日 是 开会 期 ， 我 便于 
7 月 27 日 离开 柏林 。 在 瑞士 角 搁 - -天 ，30 日 才 到 尼斯 。31 日 释 即 
之 万 先生 办 理 大 会 手 禹 ， 第 二 天 就 赴 会 去 了 。 

这 个 国际 新 教育 会 访 是 英国 安 斯 女士 发 起 的 ， 每 两 年 开会 -. 
次 ， 这 已 是 第 六 次 了 。 会 议 主 任 是 安 斯 自己 担任 ， 地 聘请 的 几 位 
主席 与 副 主 席 ， 恰 巧 是 凶 之 万 、 裴 开 尔 诸 先 生 ， 这 于 我 当然 有 很 
多 的 便利 ; 因为 由 于 两 位 正副 主席 的 介绍 ， 能 使 到 会 的 五 干 余 国 
的 几 百 位 代表 了 解 我 的 开场， 我 玫 好 和 他 们 作 沟 通 东 西 戏曲 技术 
的 商机 一 一 我 的 意见 才 更 加 获得 会 议 公 体 的 重视 。 

9 日， 在 会 场 中 ， 各 国 代表 很 有 和 些 奏 唱 乐曲 的 ; KARE 
是 唱 国 歌 ， 只 要 各 自 能 表现 出 他 的 尽 族 或 国家 的 特殊 风格 来 就 
行 。 输 到 中 国 ， 大 家 便 要 我 唱 一 段 ; 这 是 不 能 碎 脱 的 ， 自 然 非 唱 
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RT. ۱۴۳۶ ور‎ 5 “FF, RET, XR 
WE > FL -PR HENNA, Aad 5 01۱۱۳۳۵ SF 
A DAE, RZ MBO AA PSF ie UA > EERE 
揭 之 能 事 的 ， 他 们 郑重 的 把 这 剧 的 本 事 和 意义 告诉 大 家 ， 所 以 当 
Jee JLB Za, KRRP: “RRE” ER 
METS! ” 

FE LIE KESE, (ae, Ab “REHBER” 
{USE KI HETE, MR: “我 们 西方 正在 倾向 他 ， suit 
FATS IMA, ATARI RFR RED KED TI, RERA 
其 妙 。” 我 对 于 这 位 学 者 的 讲 波 。 是 非常 表 同 情 的 ， 科 学 文明 ， 
戴 不 如 入 ， 但 是 各 国有 各 国 的 立场 ， 我 们 所 应 填 保 存 的 ， 还 是 要 
HEDRE, RF A EMER RK. ۱ 

在 会 场 中 昕 到 了 许多 教育 安 、 次 学 家 、 艺 术 家 的 高 论 ， 中 国 
代表 当然 也 是 ی بت امس‎ 戏曲 与 和 平 运动 ”。 
RPT, CPR EAP. ۵ Ko 

当 我 的 话说 完 的 上 时候， 一 个 日 本 的 老 入 在 热烈 的 鼓掌 声 中 走 
ول 26201178 لالز‎ RERUN FAAS ۷ (۳۱۰5 BR Hh & FJ 
情 。 这 个 老人 是 日 本 一 个 老 教 育 家 ， 他 的 确 没有 军国 主义 的 火 
气 ， 这 是 一 望 而 知 的 。 假 使 人 人 能 够 如 正 ， 中 日 间 力 至 其 他 国际 
RAAT FEZ HEYE? 无 疑 地 ， 这 仍然 震 要 和 平 运动 者 的 不 断 地 级 
力 ,，“ 幕 山 泪 >、“ 春 团 更 >…… 之 类 的 山 是 对 症 下 攻 的 。 

8 月 11 日 才 团 会， 中国 经 过 三 类 族 行 ; 因为 每 三 天 旅行 一 
炎 ， 是 团体 的 行动 。 有 一 次 是 到 的 罗马 边 场 ， 受 过 黑 衣 人 的 严厉 
的 检查 ; 但 是 我 们 知道 这 是 法 西 断 带 政 权 下 的 题 中 应 有 之 义 ， 大 
不 感觉 特别 。 到 过 - ZUG A EA, TES 
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着 一 幕 人 类 话 诡 的 斗 等 剧 。 

尼斯 六 会 之 后 ， 陈 和 鱼 先 生 铺 我 到 瑞士 休息 几 天 ， 同 时 孙 候 
车 先生 又 邀 我 到 里 昂 去 。 孙 先生 是 里 易 中 法 大 学 校长 ， 他 邀 我 去 
就 是 为 参观 中 法 大 学 ， 这 当然 比 到 瑞士 去 休养 好 ， 所 以 我 于 12 日 
便 同 他 向 里 昂 去 了 。 里 昂 是 巴黎 以 次 最 要 的 城市 ， 且 与 中 国 关系 
最 多 ， 如 商业 交 化 在 在 此 是 。 尤 其 是 里 昂 中 法 大 学 ， 校 舍 是 由 一 
座 兵 房改 成 的 ， 中 国学 生 一 二 百人 在 其 中 居住 ， 不 但 有 园林 屋 字 
کب‎ SPAXEBEFKA 
te, FEAR) 这 不 仅 是 一 城市 的 特色 ， 或 者 法 国 满 墙 高 
标 自由 平等 博爱 三 字 ， 由 这 点 可 以 麦 现 些 它 的 精神 。 

十 五 日 ， 里 昂 中 法 大 学 以 府 媳 来 款待 我 。 在 许多 中 国 男女 青 
年 的 热烈 督促 之 下 ， 我 范 不 了 是 要 唱 几 句 的 ， 邯 好 ， 这 次 是 有 大 
REH, “…… 以 一 
种 高 贵 而 不 可 模拟 的 吸力 ， 应 热心 青年 男女 的 请 求 ， 即 由 其 本 国 
FE ی‎ HRH, MNAR, RMB, 
| RTA EKE, IN TEAM, 
HEFEI, VAM ROTH, تب‎ Ze 
欧洲 人 初次 听见 是 不 很 了 解 ， 但 觉 其 可 听 ; 而 在 中 国 的 知 昔 者 听 
着 ， 就 不 禁 心 时 神 恰 了 。” 这 几 旬 话 ， 未 驳 过 奖 ， 此 前 几 次 干 
唱 ， 这 次 有 胡琴 件 着 是 自己 也 觉得 顺 耳 得 多 。 

9 RSTHE, VREA — MKAA 
B, TERREI, BUNKERE, MAWEHE T 
前 经 莫斯科 未 住 下 去 考 府 苏联 戏曲 理 乐 ， 这 回 在 里 昂 双 没 去 考察 
使 儒 剧 场 ， 这 都 是 我 此 行 对 于 使 命 欠 忠 勤 的 地 方 。 

我 前 在 柏林 便 是 质 屋 居住 ， 这 坎 回转 柏林 仍然 住 在 那里 ， 因 
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HEMP MRE, KRAMKOLE KE, KENEH, 
KAREME REE, HA, SESE, JERR BARI 
多 种 ， 都 是 教育 界 答 学 生 们 念 的 救 儒 书 或 参考 书 ; BH EES 
张 ， 其 中 以 关于 戏曲 音乐 为 最 大 多 数 ， 其 余 也 都 是 与 交 化 有 关 
的 ; 书籍 也 有 七 信 百 种 ， 除 直接 关于 戏曲 音乐 之 外 ， 则 以 合作 社 
的 论著 为 多 。 

EST HAARR MRK, ERRAKI. X 
ER OEN. KA ERR Ek FI AL e EE 
瑞 特 夫人 等 让 办 的 没有 花 么 种 族 、 国 家 、 宗 救 、 男 女 任何 的 歧 
视 ， 租 各 是 从 小 学 一 直到 大 学 ， 主 意 基 要 从 小 孩儿 起 首 来 深 种 世 
ی‎ MHEEBMSMEFHAT SERME, Ei 
CRA REE RHEE, HERRE. “从 现在 起 ， 与 会 
ی‎ EMILE NETE REEMA, DHE 
世界 和 下 的 机 运 。” 我 对 于 这 个 位 大 的 决议 的 躺 行 实践 就 从 应 日 
ABR, RBA MG: 于 是 把 住 德 两 年 计划 芹 时 
HE., 

离开 柏林 ， 是 11 月 9 ASIA AB, ART, ۲ 
以 我 辐 时 没 到 校 教 课 。 到 第 二 年 一 一 就 是 今年 1 月 25 日 地 去 授课 


的 ， 预 定期 限 是 一 个 月 ; 因为 这 是 纯粹 义务 ， 所 以 期 限 易于 丙 得 、 


党校 当 局 的 同意 。 为 了 时 间 的 短促 ， 太 极 人 党 尚未 数 完 奏 学 生 ， 我 
就 要 离开 是 内 无 了 ， 但 是 我 把 未 教 完 的 部 分 教 输 了 一 位 体育 教 
员 。 z 
FER, AGRA e معا‎ ZRAKE 
MERKTA, HARES, RRE TLS, M 
SAARER ARM R FERS, AAR, MERER 
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ERKEK, موز جر‎ RE, KIER BOM «Fi 
平 调 》 等 之 翻 为 西洋 歌曲 更 为 可 能 而 且 自然 吧 。 西 方 人 之 重视 中 
BER, FHT FB, 

RAE EI INA RL, GE, ام‎ BEA: 
三 百 多 人 ， 有 二 十 个 以 上 不 同 的 国籍 ， 将 来 一 定 可 以 更 扩大 的 。 
学 生 每 人 一 间 房 ， 他 们 除 读书 外 可 以 从 事 各 别 的 职业 之 实习 一 
如 制造 化 学 品 ， 木 工 ， 铁 工 …… 之 类 。 教 授 就 按 各 国 的 特长 聘请 
H, ور‎ Gr ER ac Be 

EARNEST EB, RET, Rehê 
J E THEE, BIMRIN ET, FR EERE R Kz 
E PEK, AP EIRCOM: 不 这， 时 间 到 底 
ABST > 提琴 拉 得 到 底 还 不 是 味 。 

2 月 25 日 到 巴黎 ， 向 郎 之 万 、 三 鲁 雅 …… 许 多 先生 辞 行 ， 这 
便 是 准备 回国 的 时 候 了 。 这 时 我 的 考察 工作 并 未 完成 ， 本 不 能 外 
STE; 但 因 山 海关 发 后 变 故 ， 和 平津 动 斤 ， 我 不 得 已 而 要 赶 着 加 
HAR, A TARIHI, ERDA ERREINURA E, 
MFR, RHAH, AMER ey 

EER, HERON SME 一 广东 戏剧 研究 所 的 创 
办 人 一 一 著 谈 戏曲 问 题 。 李 石 鲁 和 欧阳 先生 就 到 戏曲 上 的 人 生 兰 
学 问题， 相持 一 个 多 鲁 头 还 是 未 钥 得 到 解决 。 这 个 问题 也 牵涉 到 
我 近 几 年 的 “和 平 主义 的 戏曲 运动 ”在 内 ， 所 以 应 当 记 述 于 此 ; 
EF f EER AE B5 EME, KMS EEE E E MEN 
DOME 2 HEEE, MMR APR, PDN 
BINERE LEA; 不 过 对 于 侵害 者 之 需要 制止 ， 对 十 
ERZ GER, WHT RE ERS ER, 
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这 分 双 是 不 得 已 的 事 。 

27 日 双 到 日 内 无 ， 这 是 米 取 一 部 行李 。 取 了 行李 ， 并 未 停 
留 ，28 日 到 米兰 才 停 了 小 第 天 。 这 小 年 天 中 ， 参 观 了 大 名 鼎鼎 的 
KBR he. MIRENT K, LAUT 5 243681 ۳۲۵ 的 
fE PT EEBEE REECE ie Abe. ABA INAS, Tansee 
W, 2۳9751 12 1 2, EAI! d 

罗 轧 有 一 处 戏院 ， 是 欧洲 各 国 戏剧 演 者 的 最 后 一 块 就 金石 。 
因为 你 如 果 想 在 戏剧 界 成 名 ， 你 就 要 到 那儿 去 一 露 本 扬 ， 在 那儿 
受信 欢迎 以 后 就 可 以 无 往 不 利 ， 欧 洲 各 国 的 人 自然 会 一 致 承认 你 
是个 好 老 ; FEU RAN ETE N BEAN SERS, PRAY WE AE i HL ER 
有 甚么 指望 了 。 因 为 罗马 继承 希腊 文化 而 来 ， 是 戏剧 的 先进 区 ， 
早 为 储 欧 洲 人 所 公认 ; 在 罗马 受 次 迎 的 戏剧 演 者 ， 在 他 处 先 有 不 
受 欢 迎 之 理 ! 在 罗马 不 受 欢 迎 ， 则 犹 之 平 落 选 ， 犹 之 平 考试 不 及 
格 ; 当然 在 他 处 也 不 会 被 人 重 砚 的 。 我 到 那 剧院 里 去 看 戏 ， 就 是 
要 去 看 一 看 这 块 试金石 到 底 是 怎样 一 个 状态 ; RB RAT PRM 
双 ， 动 身 的 时 间 已 到 ， 束 匆匆 地 离开 罗马 了 。 

在 尼斯 参加 国 B HE ate, ` 因 时 间 关 系 ， 只 到 意大利 边 
i, FP BRE, KKK, EE EAI Pea Peay 
ARMS, PORTS. FEMA MLS, ARES BOB 
列 品 ， 许 多 的 宜 优 品 ， 有 人 膏 : “PERK SAAR ATS DLA BIAS AY E 
FA, RARE SRC UMN AE, 06 AS 
世界 ! ”但 我 在 参观 国际 散 育 电影 院 ， 却 纪 发 见 了 一 些 和 下 的 色 
彩 ， 尤 使 我 相信 互助 合作 的 潮流 超过 一 切 了 ! 这 院 代 要 我 在 “ 剧 





O 意大利 法 西 斯 蒂 独 裁 香 。. 一 一 编者 
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F FF FI» Spe se زر‎ XH مر‎ EAM KE, 原则 上 我 已 赞同 , 但 如 何 实 
fT, ARE APA AR ARNE 

BAWRAAA مزر بان(‎ ESET , JLI EE رب‎ 
而 我 仍然 项 着 勇气 往 上 跑 ; (B4, RIT RAI E, A 
屋 看 个 痛快 ， 展 然 地 退 下 来 了 。 这 好 象 正 是 我 这 次 赴 欧 考察 戏曲 
音乐 的 一 个 缩影 ， 想 起 来 又 自 愧 ! MAS RAK 

3 月 7 日 到 威尼斯 水 城 ，10 日 上 船 回国 。 

辐 船 有 国际 新 数 育 会 芒 中 国 代表 ， 有 世界 女 化 合作 会 中 国 代 
表 ， 有 中 国 赴 欧 考察 教育 团 及 留学 回国 的 多 人 ， 其 中 有 了 几 位 要 学 
KR, RETUR PART. PRU ay im AY K 
更 方案 ,但 是 未 全 得 到 具体 的 决定 。 

4 月 3 日 ， 我 携带 著 伯 恶 和 司 愧 到 达 上 海 ，7 日 回 到 北平 。 对 
我 属 望 其 切 的 师 友 们 ， 都 在 等 着 我 的 成 重 报 告 哩 。 而 我 只 有 坦然 
地 把 我 的 怕 恐 和 断 愧 陈列 出 来 ! 我 希望 大 家 更 督 责 我 ， 更 鞭策 
我 ， 使 我 将 来 再 去 寻 一 寻 托 尔 斯 秦 的 遗迹 ， 看 一 看 水 士 比 亚 的 故 
乡 ， 那 时 或 许 有 一 个 略为 使 大 家 满意 的 报告 。 


T E 
BRON Rn RZ Beak, BATEAN +p ES TRB ST N: 
这 原因 并 不 怎么 复杂 ， 谣 起 求 反而 是 很 简单 。 他 们 的 许多 炒 
育 一 一 如 宗教 教育 、 偷 理 教 育 、 政 党 教育 、 和 社会 教育 …… 等 等 ， 
可 襄公 是 以 艺术 为 手段 ， 和 我 们 早年 以 式 尺 为 手段 的 固然 不 同 ， 
即 和 我 们 现时 之 以 单调 的 黑板 为 手段 的 也 是 不 同 ; 更 显明 些 襄 : 
许多 和 给予 国民 的 教育 ， 我 们 用 着 稳 典 的 或 者 论文 的 教科 嫌 ， 他 们 
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FUE HF RE BOR, MEATZA MLM tac, ABA 
EE AN ae XK U PTS BE R; 然而 ， 他 们 的 小 学 生 便 访 局 
AL PR. FE, AAR, Rese 
aoe a EI RY Se. AE, Ri RT RA MR 
教育 、 常 识 教 育 ， 中 国 哪里 是 这 样 的 呢 ? 

国立 的 剧院 ， 每 每 在 学 校 休假 的 时 使 开演 日 戏 ， 使 学 生 有 机 
会 到 那儿 去 印证 他 所 庄 过 的 剧本 ， 从 而 理解 到 实 演 上 的 许多 技术 
一 一 化 装 、 发 理 、 表 情 、 动 作 等 。 同 时 ， 香 乐 的 听 早 也 是 很 重要 


的 ; 不 仅 此 ， 一 切 灯 光 、 布 景 、 服 装 ………， 也 都 有 一 个 与 剧情 
VASE 


fl ZEA SAA SSF By BAS TG RPO, AARE 
KELE, BEKE. Abs 再 则 ， 他 们 差不多 人 和 估 会 奏 几 样 
乐器 ， 人 人 懂得 和 声 、 旋 律 、 节 奏 、 对 位 法 。 这 完 至 是 国家 的 教 
月 政策 的 千 果 。 我 以 为 这 种 数 育 政策 是 十 分 合理 ， 因 为 戏 曙 音乐 
是 指 带 着 兴趣 而 来 的 ， 此 那 板 起 面孔 的 经 典 和 论文 容易 使 青年 们 
pana, FP REAR “SEAR” A, BASED “BH 
代 宗 教 ” 论 ， 当 然 刀 是 基于 这 种 见解 而 成 立 的 。 我 的 意见 ， 一 方 
面 比 获 李 两 先生 的 主张 和 为 活动 ， 就 是 不 必 拿 美术 或 戏曲 来 代 茜 
宗教 ， 他 方面 又 比 茜 李 两 先生 的 主张 稍为 广泛 ， 就 是 不 仅 索 教 教 
下 要 以 戏 明 普 乐 为 手段 ， 共 他 如 政治 炙 济 教育 、 偷 理 道 德 教 
育 …… 等 等 也 都 要 以 戏 明理 乐 为 手段 。 ۱ 

ETE FBO ری‎ RR NE FE, HUGS RR ER 
当 有 协 合 的 形式 。 因 为 一 个 国家 的 教育 政策 ， 是 整个 国家 政策 的 
一 部 分 ， 与 这 个 国家 的 一 切 政治 政策 和 经济 政策 邯 右 呼应 相通 的 
JH, SRBC LARP MRR: 唯 其 如 此 ， 所 
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以 教育 政策 的 手段 之 协 合 形式 ， 不 但 是 教育 政策 的 必然 要 求 ， 而 
且 是 国家 政策 的 必然 要 求 。 现 时 中 国 的 戏曲 理 乐 之 缺乏 协 合 形 式 
AAW MAW, MAHEDA XK, HEWSON BY HB iR 
少 ; EPRA T, RRB eA FR RA BOT 
WEFT AY hr? 

中 国 各 地 方 EE 4 Aik, FERI, RE. 
Bl, 8 AR, RR EMD; XE IEDR 
不 同 为 最 大 原因 ， 其 实 这 是 不 足以 妨碍 我 们 所 要 求 的 协 合 形式 
的 。 了 欧洲 各 国 的 语 吉 女 字 各 不 相同 ， 但 是 各 国 戏剧 汝 者 都 能 局 
同 的 语言 在 罗 电 去 猎取 最 后 的 功名 ， 就 是 因为 他 们 有 全 欧 洲 相 加 
的 乐 姓 。 戏 盟 昔 乐 之 所 棚 以 六 后 教育 效果 的 ， 除 开 词 句 以 外 ，: 
AE AES, AME PRR EA, BEAT EE THE ae] A i 
然 更 好 ， RKW PIEDE ae AED TE tr, HMA WM 不 
ERAS, ARE ره‎ MTF و‎ 能 
收 相 同 的 教育 效果 。 KIA S BERE, See T بر‎ ERTS BY BK YH 
风俗 ， 辐 时 又 各 自 完 成 其 国家 的 教育 效果 ， 这 是 我 们 所 应 当 效 
法 的 。 

Hifi راز زر‎ 2 Ys EAA Eig AY; 局 部 的 虽 近 些 年 也 
A, (AGH, WAP ee, AW “WU KR? oz 
类 ， 那 是 前 一 个 时 代 的 东西 了 ， eA seeders: 
ROAR “ALG” , هرا‎ WEAVE; 但 如 果 要 皮 黄 负 
起 教育 的 责任 ， 则 合 于 现时 中 笑 E ی‎ i 
为 必要 ， 要 这 创作 在 各 地 方 有 一 致 的 数 果 ， 则 不 可 不 有 一 定 的 
Ho BEERE “个 描 瑟 “ 九 一 八 ” 或 “ :二 八 ”的 政治 剧 ， 或 是 
以 这 些 为 背景 而 全 一 个 社会 剧 或 家 庭 剧 ， 其 中 一 段 词句 ， 如 其 没 
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A ENT, HIPAA A DAB ke SET, سل‎ RIEL AS 
MR ور‎ ASK, HSRC, Ja مه‎ Alto 
我 在 此 提议 : BPRS ROA TKN, FEXRA 
教育 政策 的 效果 。 

在 演 剧 术 中 ， 如 化 装 术 ， 了 欧洲 的确 是 很 询 究 的 ， 但 能 供 我 们 
采用 的 虽 有 而 很 少 。 因 为 种 族 和 地 域 的 不 同 ， 皮 肤 的 辣 色 ， 面 部 
的 位 置 ， 衣 冠 的 服用 ， 都 是 不 和 我 们 相同 的 ， 当 然 我 们 舞台 上 的 
化 装 不 能 募 做 他 们 。 再 则 ， 他 个 为 传统 的 写实 观念 所 畴 ， 他 们 可 
以 在 资本 势力 之 下 极 量 活 跃 ， 象 来 因 赫 特 对 于 < 奇迹 >? 剧 中 那 七 百 
人 的 服装 费 了 多 少 的 心血 和 金钱 ， 这 在 我 们 无 芥 超 时 不 可 能 ， 而 
及 也 是 不 必 的 。 但 是 ， 欧 洲 舞 台 上 的 化 效 ， 要 求 与 背景 、 和 灯光、 
知 乐 …… 一 切 调 协 ， 那 却 是 我 们 所 应 当 采 用 的 。 

表情 术 也 是 演 剧 术 中 的 重要 的 。 欧 洲 的 伦理 道德 和 风俗 习 何 
全 很 多 与 中 国 不 同 ， 最 显著 的 是 性 爱 关系 ; 因此 ， 舞 台 上 男女 的 
调情 , 在 我 们 要 费 许 多 周折 的 , 在 他 们 整 不 妨 “ 开 下 见 出 ”。 以 此 
类 推 ， 他 们 的 表情 术 是 有 些 不 能 急切 搬 到 我 们 的 钴 台 - 上 来 的 ， 否 
其 观众 也 许 就 会 说 我 们 在 发 狂 。 尤 其 是 欧洲 的 话剧 ， 他 们 的 对 庄 
可 褒 纯 然 是 冰 洽 的 理智 ， 和 我 们 在 舞台 上 上 要 得 到 理智 与 感情 的 调 
和 的 表情 当然 不 同 ， 这 也 是 不 便 摹 做 的 。 但 是 ， 他 们 的 表情 是 面 
面 周到 的 ， 是 以 整个 剧 为 踢 位 的 ， 上 断 非 我 们 的 主角 表情 之 畸形 发 
展 者 所 可 及 ; HAREIK EO 和 来 因 赫 特 以 来 ， 他 们 表情 的 规律 
越发 整 草 而 严 击 了 ， 这 在 我 们 也 是 不 可 忽略 的 。 

欧洲 演 剧 术 为 我 们 所 必须 效法 者 便 是 发 癌 术 。 发 疼 之 必须 倚 


O [COWRA RASH. BARR. — ME 


PLD, ره مر‎ T اک‎ i 
H, زرط‎ ۳۱7۳6 REAR روز‎ AT رز‎ BE بح‎ 0 
TEE. ی‎ FRE. جر‎ 
THS Km ARN ES he EE a EE, DS fd Ff RR I SF WR 
子 便 每 天 都 不 能 保险 。 欧 洲 的 戏剧 演 者 便 和 我 们 两 样 ， 他 们 每 个 
KEWER KJER, MZEE, WARE, ENAERE 
3 KAPEREMANG. 

BATEU, MERE AR, REAL 
一 两 次 ， nti 于 是 平 便 上 演 ， 也 居然 
MAE, WKN AMA, RAMI Pop 
Snes, Rae: + AMES ae TEKA” , U 
FLAT ARNG OO یتح نک زوس‎ DRA, (LER 
我 是 站 在 戏曲 艺术 的 立场 上 说 老实 话 ! 

欧洲 的 导演 是 这 样 草 率 的 史 不 ， 他 们 认为 演 剧 的 命运 不 是 
决定 于 演 剧 ， 而 是 决定 于 导演 ， 可 见 他 们 对 于 导演 之 认 眉 。 来 内 
PMI: “ 排 一 个 戏 玛 少 总 得 三 个 星期 以 上 ， 还 要 每 天 不 间 
断 地 排 。 排 演 时 有 了 十 二 分 的 成 功 ， 上 演 时 地 会 有 十 分 的 成 功 ; 
排演 时 车 私有 十 分 成 功 ， 还 是 荀 不 上 演 的 好 。” 我 在 岛 发 电影 公 
HARSHER, ARSHEMR™, MARRIT ERRE 
对 服从 ， 的 确 念 我 惊奇 ! Park ری فا پا زر‎ A جع از‎ 
EG, WT, PEKRBBUSK, SHORE KE i, i 
HORMEL RMA, SHORE, FRERIKS 
是 如 此 ;柏林 音乐 大 学 是 采 的 单 人 教 法 ， 我 看 见 一 个 数 授 对 一 个 
Se EMA, AEREN 

HE ER, r EME REDE hE HFH, ELDAR 
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导演 的 重要 了 ; (RA ان‎ H A PE PL A, 
MEEA RRIARI RHEE, OP, Me 
起 直 追 ， 我 们 当中 也 可 以 产生 出 来 因 赫 特 来 的 。 

在 外 表 上 和 看， 法 国 剧 院 和 德国 剧院 要 比较 ， 是 法 不 如 德 之 设 
备 完 休 ， 德 不 如 法 之 美丽 壮观 ; 然而 这 也 只 是 比较 上 的 话 ， 其 实 
德国 剧院 并 不 醒 陋 ， 法 国 剧院 也 大 不 缺陷 大 多 ， 在 现时 的 中 国 剧 
Pe PRR, IPRA: 无 论 法 国 或 德国 ， 剧 院 
的 后 台面 积 总 是 比 前 台面 积 天 ， 这 是 一 点 。 平 时 间 院 光 葬 是 很 强 
a9, YR TEER ۲ و‎ mA ALES TEAS ASE MRED), 
这 双 是 一 点 。 中 国 现时 的 剧院 呢 9 2m a4 ZAIRE 
上 是 为 前 台所 占 了 ， 平 时 光 砍 嫌 其 弱 而 汉 剧 时 光 栈 又 嫌 其 强 ， 空 
气 更 是 和 经常 地 不 项 流动 ， 这 都 是 恰恰 与 德 法 相反 的 。 

剧院 的 光 粉 和 空气 问题 、， 这 是 锥 都 能 解答 的 。 后 台面 积 为 何 
要 那样 大 呢 ? WMT HEM SE, AKL, ARTA, LITE 
iC AR SES Ho HEA Ee ESE. HR fits BE 
他 器 具 的 安置 处 所 ， 还 有 储 衣 室 、 图 书 室 …… 等 等 ， 不 用 讼 电 都 
是 需要 相当 地 面 的 。 前 台 呢 ， MAG a رد‎ 小 的 剧院 有 仅 容 
五 百 雁 的 ， 后 者 固 不 行 褒 ， 前 者 也 不 及 后 人 台 需 要 地 面 之 大 。 戏 剧 
本 是 一 切 在 后 台 弄 得 整齐 完善 了 搬 到 前 台 eo J RR 
AF REBAR RU, FARA EREZ, ROE RA 
Ee THRE, IRR REEMA, SEMI RANK, ELS 
也 没有 用 ; RFX, MNS MER sist To 

Feiss PRE DATS BE Te RR A TF, A RT KE, 
کر‎ yess ETRE GE EB FERRET —-F, RM E Be Uh E Ee PE 
募 的 ! ASK, RARA, KEME, REFL, mE 
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MRE, DARIO, RET, KEE, Ute aie 
AGES ILA ERE, FW T OA MIET, FALTARIK 
SIH MME ERS! Kit, ERRELE, RAK 
PEAY, SCAU ET, WH A KINE IS SEE EE 
都 是 国立 的 ， 至 少 也 是 国家 资助 的 。 

来 因 茜 特 的 一 个 炉 台 ， 他 全 洲 我 去 参观 ， 那 是 在 粹 
四 个 间隔 ， 相 当 于 东西 南北 四 个 方面 ， 当 一 个 间隔 转向 于 观众 
演出 -一幕 剧 时 ， 后 台 便 把 其 他 三 个 间隔 还 一 把 ON FE 
BET, ASE, ROI Ts, PRAT 
SIS, AINE, PREM ART, ARABS 
特点 还 未 学 到 : 一 是 不 因 布 冒 在 后 台 的 三 个 间隔 而 OE BR ¥ 
铁 、 搬 器 具 的 粗 呆 声 得 传达 到 前 台 ， 以 名 雍 乱 观众 的 情 糙 ; 二 是 
圭 台 转动 时 使 观众 看 不 见 痕 迹 ,也 听 不 见 声 得; 三 是 每 “间隔 的 考 
景 、 灯 光 ， 要 与 转台 以 外 的 王 台 部 分 的 色彩 业 条 相 调 细 ， 绝 不便 
HO LET ERA, THEIRE eT 
B AMEZ: PERHEEN- Ak WTI AEH, 
六 赫 特 的 转台 则 前 人 台 看 不 出 是 转台 ی‎ wae 
MH, BAUR, LOREM OF RRB AFM 
HOES, ROOM AHERN, ASR جوز‎ 
朵 赫 特 的 三 个 特点 一 齐 采 用 ， 知 则 就 会 画 虎 不 成 反 类 大 。 

欧洲 和 舞台 上 的 灯光 ， 痢 的 确 是 神 乎 其 技 ! 我 个 这 个 世界 是 处 
处 使 人大 惑 的 ， 惟 独 进 了 剧院 ， 既 部 精神 便 随 着 视 黎 而 集 于 美妙 
的 灯光 之 下 ， 优 如 脱离 了 这 个 可 厌恶 的 人 间 而 另 大 于 一 个 诗意 的 
KE! 月 下 的 园林 、 海 中 的 舟 椒 ， 岸 头 的 黄 芭 ， 山 上 的 云气 ， 一 
OEE ASMP AE, EW. W HH, HEKU ii 
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REBERE!‏ زا AY, GMAT SG By‏ ام 

灯光 在 戏剧 上 的 功用 ， 狗 有 这 样 几 种 : 一 是 使 戏剧 在 短 台 
EE， 不 到 台 下 去 和 观众 的 在 一 起 ; 所 以 剧场 中 台 上 和 人 台 下 要 用 灯 
光 米 分 为 两 个 世界 。 二 是 象征 某 个 剧 的 意义 ， 所 以 会 剧 必需 有 一 
种 基本 的 灯光 。 三 是 随 着 剧情 的 郝 变 而 转变 ， 即 是 表现 剧 的 推进 
状态 ; 所 以 全 剧 虽 有 一 种 象征 整个 意义 的 灯光 ， 而 其 光度 的 强 弱 
和 颜色 的 深 症 则 常常 在 变动 着 。 四 是 映 出 剧 中 人 的 心理 状态 ， 以 
WER AMAA, AERA, IRR, KH 
NEH, RE EE WNT oo SESE, 

中 国 乱 台 的 前 泛 必 不 能 忘记 灯光 的 重要 ， 我 们 将 来 必须 采用 
钦 洲 惫 台 上 的 光 灯 ， 这 是 上 毫 无 间 题 的 。 在 目前 ， 乱 台 的 建筑 是 很 
下 适 于 灯光 的 装填 ; 现在 我 们 应 当 一 面 努 力 于 新 的 钴 台 的 建筑 ， 
“ 面 就 可 能 范围 内 改良 旧 的 惫 台 以 应 用 灯光 一 一 例如 把 台 上 和 右 
F 分 为 两 个 世界 ， 只 许 台 上 有 许多 灯光 ， 而 台 下 则 没有 人 灯光， 或 
有 而 也 仅 有 光度 很 弱 的 。 这 是 立 列 可 以 试 办 的 。 

KMEN, TINKARA, Tin RAHE, 
就 是 那些 乞丐 在 道路 上 奏 着 的 ， 也 有 和 声 和 对 位 法 等 等 的 运用 。 
FEB, (PRU ALD EA, ROUTER, FRR AHR 
وه‎ MUM SD Ay بش‎ MF. KAP SAHA 
f REF IRIE? EEO TIES, A TA ei SEE RIA 
用 ; KENT RAE, ORE RRR; 四 部 理 的 合 
BAIA, HACKED SLR: AAPA RAR, PER AE 
不 如 欧洲 的 柔 合 、 复 合 而 完全 。 

中 国 委 乐 有 中 国 香 乐 的 风格 ， 正 犹 之 中 华 民族 不 同 于 欧洲 民 
族 一 样 ， 我 不 主张 抛 并 我 们 固有 的 而 去 完 至 照抄 欧洲 的 老 文 章 ; 
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(Ae, {ERE EM ATW, MMF, MOR, ERE AgE 
رد‎ COMMA, BI US RT 

欧洲 的 许多 剧场 监督 ， 很 关心 观众 的 购买 力 与 兴趣 的 相应 ; 
就 是 向: 弃 要 使 观众 尽量 满足 其 观 剧 的 兴趣 ， 又 不 使 观众 为 谨 满 
足 观 剧 兴趣 而 负担 过 于 巨 竹 的 费用 。 许 多 学 生 、 店 员 ， 尤 其 是 二 
人 入， 他 们 对 于 戏剧 的 兴趣 很 强烈 ， 假 使 要 他 们 每 观 剧 一 次 就 要 北 
多 量 的 钱 ， 他 们 就 只 有 相当 抑制 但 的 兴趣 ， 减 少 观 剧 的 次 数 ， 才 
不 至 于 危 韦 他 们 的 日 常生 活 ; KRE, RRETH REE BIBEN Fi 
的 ， 同 时 戏剧 也 有 离开 民众 艺术 立场 的 危险 ， 所 以 无 论 国 亦 的 或 
私营 的 剧院 的 释 理 者 都 引 以 为 忧 。 

大 革命 后 的 苏联 ， 起 初 剧院 对 于 观 剧 的 工人 们 是 不 收 费 的 ， 
新 经 济 政策 实行 后 对 于 观 剧 的 工人 虽 收 费 也 只 有 百 分 之 四 十 乃 再 
二 十 。 巴 黎 戏 剧 界 有 类 于 我 们 的 梨园 公 丛 会 的 租 织 ， 午 多 出 售 千 
w, RAIER, RED, MELE, REIR 
剧院 里 去 观 剧 都 行 ， 在 一 个 周年 内 有 效 ; 普通 在 巴黎 观 剧 的 人 ， 
UL 柏林 也 有 
这 样 的 办 法 ， 有 些 是 收费 百 分 之 五 十 ， 有 些 是 租 术 一 个 会 ， 粮 精 
很 少 的 会 费 ， 便 丁 由 抽签 而 得 到 优等 的 座位 ; 拿 这 去 比较 每 次 要 
HEK EREY HE NERE, WERE RIZ N. 

巴黎 观 剧 一 次 楼 用 三 十 来 个 佛 训 ， 柏 休 观 剧 一 次 要 用 十 来 个 
马克 ， 都 合 中 国 十 多 块 钱 。 那 么 ， 中 国 现时 每 次 输 予 一 个 观众 以 
一 张大 座 参 ， 只 向 他 索取 一 元 至 三 元 或 二 元 的 代价 ， 似 乎 其 廉 
了 ， 似 乎 无 学 欧洲 减 价 优待 观众 的 办 法 之 必要 了 。 其 实 不然 。 现 
时 中 国 轻 济 破产 的 事实 已 经 昭然 摆 在 我 倍 面前， 普通 观众 花 一 元 
至 五 元 钱 是 很 不 容易 的 ， 近 年 “ 卓 价 平民 化 ”的 呼声 之 高 就 是 这 
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个 原因 ， 所 以 我 们 实 有 学 欧洲 减 价 优待 观众 的 办 法 之 必要 。 

欧洲 戏剧 界 的 社会 租 粮 ， 那 尤其 是 我 们 所 应 当 效 法 的 。 这 种 
租 炽 是 戏剧 界 自 身 的 生存 力 ， 没 有 这 种 组 积 就 会 使 每 个 戏剧 从 业 
PIX MUTA LA PIR VEL, ede A SE 

欧 浏 的 戏剧 从 业者 的 和 社会 地 位 都 是 很 高 的 。 柏 林 的 戏剧 界 ， 
大 部 都 是 大 学 毕业 生 ， 因 为 他 们 以 为 大 学 生 到 戏剧 界 中 来 活动 ， 
比较 有 力量 些 。 一 般 人 之 视 戏 剧 家 ， 如 同 超 乎 寻常 的 天 使 。 当 我 
在 柏林 远东 协会 受 林 德 先后 他 个 的 隆重 招待 时 ， 林 德 先 生 的 演 褒 
几乎 要 把 我 据 上 天 去 ， 我 心里 很 赏 不 安 ! 其 实 ， 他 个 心目 中 的 戏 
剧 家 是 每 个 都 值得 那样 蒋 张 的 ， 不 足 为 奇 。 欧 洲 戏 剧 从 业者 的 入 
AIEEE E REE, UF EFE DDE TEE, EME 
HALARE E, LIMBS Bh ak ARE 
FEATS, PARAS TER oe oh kT “VE”, 2 “Bt 
روط‎ EKE TE, ALT AP REA 
PEL ANAK ON ASHE BL E EEE Se BES a BK HR BAA 
LE ATE A MSZ E, FERRE A TEA, MMF SE 
AD AA RK WCET EAI EFE, KAY E و‎ 

%4 61939 4 1 AM EREK, RE EPL RK 
LC。 巴黎 有 名 的 四 个 大 剧院 ， 国 家 每 月 应 答 每 个 剧院 各 一 百 万 佛 
AB, KERE E RERE, KIDE TEARRE, 
AUC PRAGA. HMH BOA HH, WE 
非 要 政府 低头 不 可 ; 就 是 因为 但 个 有 强国 的 组 积 ， 能 使 他 个 意志 
和 行动 都 坚固， 自然 就 能 处 处 表现 出 他 个 的 入 会 势力 来 ， 使 政府 
PME Eo 

KREA TESIR, AREE 16) MARDI ASRS 
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的 组 织 为 基础 ; AML, AAA, IER RA AR 
工会 、 商 人 的 商会 、 农 人 的 农 会 、 学 生 个 的 学 生 会 一 般 ， 是 戏剧 
界 的 集团 机 关 ， 普 通 可 称 为 “ 剧 界 公会 ”。 这 种 基本 粗 缕 我 们 也 
有 了 ， 所 异 者 就 是 在 这 租 织 中 的 活动 若 何 。 和 组织 是 肉体 ， 活 动 是 
灵魂 ， 没 有 灵魂 的 肉体 是 没有 生命 的 啊 ! 

欧洲 如 法 德 两 国 ， 他 们 的 剧 界 公会 的 活动 ， 最 主要 的 ， 我 们 
PROSE, WHS: 第 一 ， 对 于 同人 失业 救济 ; 第 二 ， 对 
于 同人 职业 的 介绍 ; 第 三 ， 办 理 同 人 的 消费 、 保 险 、 信 用 …… 各 
种 合作 事业 。 他 个 的 剧 界 公会 中 ， 有 有 失业 救 诡 会 ， 职 业 介绍 所 ， 
与 夫 各 种 合作 入 的 个 别 组 和 梭 ， 使 每 个 组 线 各 负 专 责 去 努力 ， 而 剧 
界 公会 的 委员 会 或 董事 会 则 为 最 高 的 指挥 与 考 酸 机 关 。 

凡是 剧 界 公会 的 会 员 ， 每 月 缴纳 百 分 之 五 的 所 得 税 于 失业 救 
游 会 ， 作 为 公积金 ， 就 是 准备 用 来 救济 失业 会 员 的 生活 的 。 救 济 
金额 的 标准 ， 是 依 消 费 合作 社 的 购买 价格 以 决定 他 的 最 低 限度 的 
DEER, CORRAL, KARR TES BR NL 
KM, AREA AEN, RU AVI, ار‎ 
等 以 济 其 穷 

RULERS, A‏ ی 
RR TS Le,‏ رح ER‏ رس A SAS TBR‏ 
其 余 一 生 则 天 于 疾病 、 养 老 、 信 用 等 合作 社 作 为 公有 基金 。‏ 

” 剧 界 公会 会 员 存 款 于 信用 合作 计 ， 其 利息 并 不 较 普通 银行 为 
低 ， 而 信用 合作 社 都 能 拿 这 些 存款 去 谨 戏 剧 界 的 各 种 公共 蔬 利 ， 
无 异 除 直 接 付 了 利息 之 外 又 间接 付 了 更 大 的 利息 于 存款 人 。 信 用 
合作 社 怎 样 去 谍 戏 剧 界 的 公共 往 利 呢 ? 无非 放 滁 于 消费 、 保 险 、 
疾病 、 养 老 …… 等 等 互助 合作 和 社 ， 使 它们 加 大 其 活动 力 。 
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在 各 种 合作 和 中 ， 洽 费 合作 和 社 自 然 是 主要 的 。 它 所 供给 剧 界 
公会 会 员 的 衣服 、 粮 食 、 燃 料 、 化 装 品 …… 等 等 ， 固 然 要 比较 其 
他 商店 的 价 廉 而 且 物 美 ; 它 并 且 能 代 会 员 们 购买 廉价 的 车 票 和 船 
票 ， 至 于 剧院 的 大 座 参 尿 更 不 用 设 了 。 

疾病 的 和 京 老 的 ， 不 能 再 活动 于 舞台 上 了 ， 也 还 有 事 可 做 
的 。 如 其 能 受到 其 种 技术 的 训 杯 的 话 ， 他 便 是 生产 合作 秆 中 的 生 
产 者 了 。 再 则 ， 精 和 神 的 生产 事业 ， 例 如 给 予 剧 界 公会 会 员 的 子弟 
URR, ZBERE MERAK MBEK. 

这 些 ， 假 如 我 们 都 能 够 学 到 ， 我 们 梨园 公 俭 会 便 立 列 可 以 充 
实 起 来 ， 我 们 便 能 自己 把 社会 地 位 提高 ， 这 是 毫 无 疑义 的 。 我 们 
的 目的 并 不 含有 政治 意味 ， 我 们 大 不 必 象 欧洲 戏剧 家 那样 受 社 会 
重视 就 引 为 荣幸 ， 我 们 所 要 求 的 是 经 济 的 解放 ， 是 要 在 中 国 戏剧 
办 实现 < 礼 运 ? 所 谓 : “SEAT PE, HAMA, SAT ATK, PEM 
独 广 疾 者 骨 有 所 养 。 ”至少 至 少 ， 要 比 仅 在 每 年 年 终 唱 一 次 “ 窗 
吉 头 戏 ” 以 救济 贫苦 同 业者 要 积极 些 ， 要 彻底 些 ， 要 有 计划 些 。 

一 个 国家 的 戏剧 界 ， 和 共 他 国家 的 戏剧 界 ， 必 须 有 若干 的 联 
络 ， 这 是 林林总总 的 世界 文化 交流 现象 中 之 一 。 在 欧洲 ， 例 如 莫 
白 科 戏剧 界 和 组织 的 通信 机 关 ， 有 许多 国家 的 戏曲 家 和 音乐 家 在 那 
儿 繁 了 姓名 ， 在 那儿 得 到 指引 而 认识 了 苏联 的 戏曲 、 音 乐 : 必须 
这 样 ， 这 个 国家 的 戏曲 家 和 备 乐 家 地 有 与 别 个 国家 的 戏曲 家 和 音 
乐 家 交换 意见 的 机 会 ， 才 有 彼此 沟通 艺术 的 途径 。 中 国 的 戏曲 、 
各 乐 的 使 点 已 经 自己 发 党 了 ， 因 而 我 们 发 下 宏 拆 大 顾 要 采取 外 国 
的 长 处 来 补救 我 个 的 短处 ; 同时 ， 中 国 也 有 中 国 的 长 处 ， 艺 术 是 
大 公 无 私 的 ， 我 们 也 要 页 献 输 外 国 。 因 此 ， 我 以 为 我 们 的 梨园 公 
答 会 也 应 当 负 起 与 外 国 戏 曲 家 和 香 乐 家 联络 的 责任 。 


205 


FLA, BERTE A, HE DUC RISE 1 
名 的 戏曲 家 和 得 乐 家 来 演奏 他 的 惊人 技能 ， 而 以 之 广播 于 公德 意 
T, 或 者 至 欧洲 ; 这 不 仅 是 使 德国 人 或 至 欧洲 人 有 了 听 和 党 外 国 戏 
曲 、 香 乐 大 家 奏 技 的 机 会 ， 而 是 德国 人 与 外 国人 交换 戏 曙 、 亚 乐 
ی‎ TEL GRAREEH, REAR N 
这 种 办 法 来 ， 旭 于 我 们 做 沟通 中 西 戏曲 得 乐 艺术 的 工作 的 人 有 很 
大 的 便利 。 在 以 前 ， 外 国 剧团 或 乐队 到 中 国 来 的 也 有 ， 也 在 钴 台 
ERN 但 们 老 远 
地 到 来 ， 售 票 当然 超 于 在 其 本 国 时 的 三 十 佛 郎 或 十 个 马克 ， 而 钨 
济 衰落 的 中 国 的 一 般 人 便 只 好 徙 饲 于 剧场 的 门 外 了 ， 于 是 他 们 旭 
因 得 不 到 多 数 观 众 而 冷清 靖 地 走 了 ， 我 们 则 把 一 个 大 好 的 参考 机 
会 失之交臂 。 这 种 可 惜 的 事 ， 我 们 盼望 此 后 不 再 出 现 ， 其 挽救 广 
法 便 “政府 帮助 我 个 的 力 所 不 及 者 ， 如 德国 政府 之 支出 报酬 于 在 
无 线 电 台 播 首 的 外 国 戏曲 家 和 得 乐 家 一 般 。 

欧洲 戏曲 苦 乐 及 其 从 业者 的 社会 租 积 等 等 ， 凡 是 我 们 所 应 效 
法 的 ， 就 我 的 “ 管 关 蒸 济 ” 已 大 致 说 明 于 本 章 了 。 也 有 我 们 所 不 
可 勉强 去 学 的 ， 例 如 剧情 的 内 容 ， 一 般 所 谓 风格 问题 便 是 。 

时 代 昌 是 同 在 一 个 时 代 ， 而 环境 划 各 不 相同 ， 所 以 剧情 的 内 
# EIST AMY ER, IEE XK. ARKKIA 
ROETE , AAT GHEE HE A TARDE E FE EEE, Fl 
情 的 内 容 划 必 是 这 民族 性 的 反映 或 再 更 ， 所 以 各 国有 各国 的 异 
| PRR IEEE MEDE WYK 
成 为 普 往 的 社会 主义 的 民族 性 ， 加 上 有 苏 稚 埃 政府 的 国家 政策 督 
RFE, PDL HEYDE FU a E i REILAEX, 
国民 族 是 以 情爱 、 自 由、 平等 著名 于 世界 的 ， 从 路 易 十 四 上 了 断 
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SADE AMET, POU RIAA DAKA. HK 
律 等 等 统治 工具 的 成 分 为 多 ， 不 过 日 时 还 未 十 分 显露 排斥 国家 的 
意 截 喷 了 。 德 意志 民族 自 和 经 1914 至 1919 年 的 战 袜 和 凡尔赛 条 狗 的 
苗 待 ， 至 邻 十 余年 合 未 脱离 危机 ， 大 家 对 于 战争 不 但 等 怕 ， 而 且 . 
深 恶 痛 恨 ， 所 以 他 们 的 剧情 的 内 容 大 竺 是 如 雷 马 到 的 《 西 焰 无 战 
o 之 类 的 描写 非 战 。 这 些 当 中 难道 就 至 没有 值得 我 们 效法 的 ? 
例如 非 成 ， 我 便 是 一 个 这 样 主张 的 人 ， 我 为 莽 么 又 不 褒 要 学 德国 
VE? 例如 斋 刺 政治 ， 邱 击 旧 的 已 经 腐化 的 制度 ， 象 < 打 沂 杀 家 > 和 
《 幕 山 泪 > 也 由 是 这 样 的 ， 我 为 项 么 双 不 说 要 学 法 国电 ?要 知道 从 
民族 的 经 济 生活 和 政治 制度 反映 或 再 现 于 戏剧 上 ， 这 是 犹 之 平 小 
孩儿 吃 奶 , 是 本 能 的 , 用 不 着 去 学 别人 。 而 且 ， 风 格 之 不 同 ， 不 但 
随 国 家 或 民族 而 异 , 荐 且 是 随 作者 的 生活 与 心 卉 而 各 别 的 ,自然 与 
和 人 相同 是 无 妨 的 ,勉强 去 学 别人 徙 然 是 缚 束 自 己 , 消灭 自己 而 已 。 

中 国 戏剧 有 许多 固有 的 优点 ,欧洲 信鸽 且 要 学 我 们 的 ,这 里 也 
襄 一 膏 。 中 国人 自己 有 有 些 人 不满 章 于 中 国 剧 ,就 把 中 国 剧 看 得 没有 一 
普 征 毫 的 好 处 ,以 为 非 把 西方 戏剧 搬 来 代 夫 不 可 ;假如 知道 西方 戏 
剧 家 正在 研究 和 采用 中 国 戏剧 中 的 许多 东西 的 话 ， 也 该 明白 了 。 

中 国 戏剧 是 不 用 写实 的 布景 的 。 欧 洲 居 壮 丽 和 做 大 的 写实 布 
R, RECEP OBB PRE TSO RIB, PLR 
Fast Fi Sofi ss AY PS A A a a, EE ERER E 
WHR: KOREAN AREH A SAT BRA, MRE ELK 
Ro PHAR AMINA ROR el, Tse TRA AK, 
E 24 0 IE KAREE :درو‎ “如 果 
可 能 的 话 ， 最 好 是 不 用 布景 ， 只 要 闻 洒 光 威 力 就 行 ; 否则 ， 要 用 
布景 ， 也 只 可 用 中 走 性 的 。” 化 都 知道 开罗 赫 特 的 < 奇迹 > Aly 
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迈 偷 > 的 背景 都 是 中 立 性 的 ， 和 我 们 钴 台 上 的 紫色 的 或 灰色 H 
ون یعس موه‎ HEHE ees 
RR SKUNK ARETE, (LTT KFS LR ERE, 
EEEE, ee اه‎ E 

ERSE, ASEP, DEFI و متس م6‎ F E ME 
专 ， 国 内 全 私有 入 说 这 些 是 中 国 戏剧 最 幼稚 的 部 分 ， 而 欧洲 有 不 
少 的 戏剧 家 则 承认 这 些 是 中 国 戏剧 最 成 熟 的 部 分 。 例 如 当 我 1932 
ERMEK, KREME, EARE, Artet 

BEREAK, WARR, HIP DORI, MEERN 
马 。 在 法 国 ， 爹 勒 也 便 提 起 这 种 办 法 ， 而 认为 这 是 可 珍贵 的 写 辣 
的 演 剧 术 。 此 外 如 虫 鲁 牙 、 休 爹 …… 丸 多 人 都 有 同样 的 意见 。 我 
每 每 把 我 们 的 方法 告诉 他 们 ， 驾 鲁 雅 、 岂 之 万 、 裴 开 尔 …… 许 多 
用 释 在 中 国 来 观 过 剧 的 人 也 屡次 把 我 们 方法 告诉 他 们 自 国 的 入， 
他 们 便 以 极其 折服 的 神气 承认 我 们 的 马鞭 是 一 匹 活 马 ， 承 认 这 活 
轧 比 他 们 的 木 尝 进步 的 多 。< 小 巴黎 报 > 的 主笔 很 惊奇 地 对 我 襄 : 
“中 国 戏剧 已 经 进步 到 了 写意 的 演 剧 术 ， 已 有 很 高 的 价值 了 ， 你 
ERKE RHE A? ° EMRE ERIE, FRY FM 
MERE REUSE, HF FAME KEE HA RAM Te 

AOARELASRM, DH th RLS MRAR 
RS ae E E t FANEK 

洲 人 是 在 学 我 们 了 ， 脸 详 是 一 种 图 案 画 ， 在 戏剧 上 的 象征 作用 有 
ی اور تیوه‎ E A 
۱ 0 OE, CRRA, RER 
AKIRE pi — MARA OR ERIE RE: 我 只 觉得 
E REHEAT BD, RRR TERE Rr EIN 
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HE E AAT RM AEH 

独白 也 是 中 国 戏剧 中 一 件 被 攻击 过 的 东西 ; 站 在 对 话 的 立场 
来 攻击 独白 ， 原 是 很 自然 的 ， 不 足 为 怪 。 但 是 ， 如 巴黎 某 女 演 员 
的 < 夜 入 >， 是 话剧 ， 又 是 一 个 人 独 演 的 ， 那 里 面 便 只 有 独白 而 没 
有 对 话 。 这 虽 不 是 巴黎 某 女 演员 在 学 我 们 ， 却 可 岂 欧 洲 戏 剧 也 并 
不 是 移 对 排斥 独白 。 在 我 们 的 新 创作 中 ， 于 可 能 状态 之 下 不 用 独 
白 是 可 以 的 ， 要 和 绝对 排斥 独白 也 可 以 不 必 ， 这 是 我 的 一 个 信念 。 

中 国 剧 中 的 鲜 术 ， 和 中 国 的 武术 有 很 深 的 关系 ， 这 是 谁 都 知 
ول کل‎ BRIA BARK AAR, EUR AF 
“FHP LE BR AR TA ول کر لا 2۶ 7 سا‎ ROBAR ی‎ Pd RR 
SCA EM AREA, MERKRA RMEL, ASHER AER 
表演 于 戏剧 中 ， 这 倒是 一 件 切 要 的 工作 ; BP AAS MB 
中 国 剧 里 ， 虽 并 不 是 不 可 能 ， 目 前 总 还 没有 这 个 必要 。 

在 此 ， 把 我 在 本 章 所 述 的 建议 列举 出 来 ， 以 便 -一 生 了 然 : 

(一 ) 国家 应 以 戏曲 、 疼 乐 为 一 般 教育 手段 。 

CZ) 实行 乐 媳 制 ， 以 协 合 戏曲 得 乐 在 教育 政策 上 的 效果 。 

(三 ) 钴 台 化 装 要 与 背景 、 灯 光 、 普 乐 :…… TA ho 

( 四 ) BARBRA, MERRIE 

CE ) 习 用 科学 方法 的 发 音 术 

CA) 导演 者 权力 要 高 于 一 切 。 

CE) 实行 国立 剧院 ， 或 国家 津贴 私人 剧院 。 

CA) 剧院 后 台 要 大 于 前 台 ， 完 成 后 台 应 有 的 一 切 设 备 。 

CFL ) 流通 工 清 活 前 台 的 空气 ， 肃 清 剧场 中 小 贩 和 茶 役 等 的 
中 器 。 

(十 ) 用 转台 必须 具有 来 因 赫 特 的 三 个 特点 。 


209 


(十 一 ر‎ 应 用 专门 的 舞台 灯光 学 。 

(十 二 ) 得 乐 须 运用 和 声 和 对 位 法 等 。 

) 上 三 ( 逐渐 完成 以 纺 乐 为 主要 的 理 乐 。 

) 十 四 ( 完 至 四 部 得 合奏 。 

( 十 五 ) 实行 年 票 制 或 其 他 减 价 优待 观众 的 办 法 。 

CHA ) 组 积 剧 界 失业 救济 会 。 

(十 七 ) ۵ ILIKE Pio 

CEA ) 兴办 剧 界 各 种 互助 合作 和 社 。 

( 十 九 ) 与 各 国 戏 昌 普 乐 家 联 狠 ， 代 交换 沟通 中 西 戏曲 得 乐 
艺术 的 意见 。 

这 里 所 列举 的 ， 部 是 我 们 所 应 效法 欧洲 的 。 至 于 背景 只 用 中 
立 性 的 ， 化 太极 窗 为 太极 惫 …… 等 等 ， 或 是 我 们 已 经 如 此 ， 或 是 
中 国 自己 的 事 ， 这 里 就 都 不 列举 了 。 


E E 


mrt te 


ARMED, HESITATE, Plane 
را‎ WR. KG, Be را ور‎ ME, 0 
兴办 剧 界 各 种 合作 社 …… 等 等 项 是。 这 还 需要 三 个 条 件 : 一 是 要 
各 方面 的 专门 家 共同 努力 ， 二 是 政府 和 社会 要 -至 动员 ， 三 是 大 
RER REEMA HB KAF FE. 

我 的 建议 也 许 有 许多 幼稚 和 泪 漏 的 地 方 ， 这 是 因 我 在 欧洲 的 
时 间 太 短 ， 篆 之 了 解 力也 不 强 ， 以 致 观察 不 明白 。 但 我 不 到 女 过 
饰 非 , 我 仍然 鼓 着 勇气 这 样 写 出 来 了 , 有 待 于 将 来 的 匡 正 和 补充 。 

1933 年 8 月 10 日 
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<《 清 代 燕 都 梨园 史料 > 序 ” 


研究 我 国 的 戏剧 ， 可 分 比 横 两 个 方面 : 前 者 是 把 我 国 戏剧 的 
起 源 ， 及 其 历史 的 发 展 ， 作 一 个 系统 的 研究 ; 后 者 则 就 着 它 的 本 
身 租 织 加 以 种 种 的 分 析 和 膏 明 ， 大 进一步 地 去 谍 适 当 的 改革 。 

BFE RMA KE, KAF IG N BIE ERE ADE? 据 
个 人 所 知道 的 ， 关 于 宋 元 的 阶段 ， 则 二 干 年 前 已 有 王国 维 先 生 的 
RTCA Hy SE > HE; 至 于 宋 元 以 前 的 戏剧 ， 和 宁 元 以 后 的 戏剧 ， 
直到 现在 还 很 少 有 人 理会 。 尤 其 是 宋 元 以 后 的 戏剧 ， 因 为 距 现 在 
的 年 代 很 近 ， 所 以 和 现在 的 戏剧 ， 更 有 有 “种 直接 血统 上 的 关系 。 
我 们 要 想 了 解 现代 的 戏剧 ， 非 处 处 回 户 到 此 种 关系 不 可 。 因 此 我 
个 最 低 限 度 的 希望 ， 丈 是 在 最 近 的 期 限 以 内 ， 有 一 部 比较 请 意 的 
中 国 近 代 戏 剧 网 出 担 才 好 。 

DFT EE 最 落 名 的 就 是 青木 正 儿 
BY «+f EXETER HE A ee AR, EL AY LR KE, 
UF AAR, (HLA AMAA LEEKS, AA 
E E DIATE) RYE BY (AE PPAR E Sd PET A, DEER A 
FEE BO AY RHE, 310۳۳26۳۵۵ PAGES MIR, 28 


* KREME EA RAR SH ial CS PPT EEX. کج‎ 





ATE ERE, SLBA, AHERN RRS ERE, HERME TFN 
完 的 时 候 ， 固 不 妨 借助 于 邻邦 学 者 的 治学 的 千 果 ， 但 如 一 味 地 因 
BS, TORR, HEKE ACH. PRRs p 
人 自己 来 解决 ， 辐 样 地 ， 中 国 的 戏剧 网 还 非 中 国人 自己 来 着 手 入 
落 不 可 ! 

张 次 深 先 生 对 于 我 国 戏剧 ， 素 有 研究 ， 焉 日 尤 注 重 于 戏剧 史 
料 之 搜集 ， 最 近 拟 将 此 种 搜集 所 得 ， 莉 成 一 和 珊 ， 题 名 <RA 
Sipe, HME FRESE Za, 对 于 我 国学 术 界 ， 
尤其 是 研究 戏剧 史 的 入 们 ， 其 贡献 一 定 很 大 。 假 使 读 了 此 书 的 入 
们 ， 人 能 因 本 书 ， 和 本 屁 以 外 的 材料 的 帮助 ， 从 速 稳 时 一 部 国产 的 
«中 国 近代 戏剧 史 > 来 ， 作 为 研究 我 国 戏剧 的 指导 ， 也 不 素 负 张 先 
生 辛 勤 搜 集 的 一 番 苦 心 了 。 





1934 年 11 月 
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75 ملد‎ Xk aH 57 Fel ۵ 


周扬 先生 : 

泰 上 «西北 戏曲 访问 小 记 > 稿 一 件 ， 请 天 后 删 正 1 

改进 中 国 戏曲 ， 气 我 个 人 的 见解 ， 总 以 为 要 把 至 国 各 地 方 的 
戏曲 作 一 普通 而 详 组 的 调查 ， 记 录 整 理 ， 烷 合 研究 。 这 样 不 但 对 
我 们 的 戏剧 遗产 可 以 明确 误 蕉 ;人 工 且 互相 交流 的 结果 ， 一 定 还 可 
以 打破 了 固步自封 的 旧 见 ， 而 发 生 一 种 新 的 动向 。 去 年 西北 之 
行 ， 因 为 工具 和 工作 人 员 的 不 足 ， 记 录 工 作 ， 只 做 了 一 个 初步 ; 
今年 当然 还 要 再 去 一 炊 ， 以 抵 于 成 。 辐 时 西北 当局 为 了 要 在 西北 
建立 一 个 稳固 的 京剧 基础 ， 因 而 相 委 ， 亦 属 义 不 容 辞 。 一 优 告 一 
段落 ， 当 然 还 要 通 访 各 省 ， 完 泛 初 定 计 划 。 

现在 敬 订 向 您 请 教 ， 这 样 的 调查 ， 是 否 还 有 扩大 范围 的 必 
要 ?政府 方面 是 否 需 要 更 详尽 的 记录 ? MRA, MTB, MPT 
们 一 些 方便 ， 我 们 原告 奋勇 来 负 起 这 项 工作 的 - 

此 至 
a FL! 

CARER (۳ 9 ٩ 





* ”让 篇 文章 原 发 表 在 1950 年 2 月 25 日 <4 人民 日 报 »。 篇 者 
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1949 年 由 月 2 日 ， 我 们 开始 第 一 次 的 西北 旅行 。 这 次 到 西北 
小 ,虽然 也 准 备 深田 ， 但 是 页 重要 的 目的 ， 是 为 了 调查 和 研究 西 
北方 面前 各 种 戏 甸 和 理 乐 ， 作 为 改进 中 国 旧 剧 的 参考 资料 。 

近 几 十 年 以 兴 ， 中 国 的 旧 剧 ， 显 然 是 下 降 了 。 许 多 的 技术 和 
特点 ， 随 着 收 去 的 泪 员 个 ， 一 扯 一 批 的 坦 到 才 蓝 里 去 。 京 剧 是 如 
此 ， 各 种 地 方 戏 也 是 如 此 。 所 以 然 的 原因 很 多 ; 但 在 过 去 宇 殖 民 
地 的 知 驳 之 下 ， 和 了 欧美 资本 主义 的 区 化 相 接触 ， 因 而 激 起 一 阵 宣 
目 深 拜 西 洋 的 风气 ， 轻 弯 地 忽略 了 应 该 对 自己 的 历史 得 产 加 以 怪 
重 的 慈 判 接受 ， 不 能 不 襄 也 是 一 个 原因 。 

中 国 旧 剧 的 特点 ， 很 有 些 人 称 它 做 “象征 的 艺术 ”。 其 实 这 
LTR MLM PMB SARE, RH A 
WE DG, "PERN مارا نو‎ aoe, FRR ESSER BAL 
IE — DERENG رل خر بر لا‎ (AAPA SDS مس‎ FH 
HI, AMER TPR EER, ارم‎ 
直接 写实 的 方法 ， 渗 大 到 旧 剧 里 去 ， 糙 果 新 的 道路 并 没 开 好 ， 原 
旧 的 道路 也 交 类 了。 现在 应 该 及 早 党 悟 回头 ， 总 还 不 算 太 迟 。 我 
们 立意 要 调查 至 国 各 地 方 戏 剧 ， 目 的 即 在 此 。 比 如 一 本 得 不 到 的 
Hf, 却 有 几 部 厂 本 在 , 不 妨 焦 提 起 来 配合 一 下 , MEERA, 
但 总 会 比 其 中 任何 一 本 要 完整 的 。 

中 国 的 戏剧 ， 一 个 来 源 是 起 自 东 南 ; 另 一 个 来 源 是 起 于 西 
北 。 在 这 两 个 地 区 里 ， 不 但 戏剧 起 源 得 早 ， 而 且 沙 干 年 来 ， 戏 剧 
事业 一 直 在 很 感 旺 岂 发 展 着 。 其 间 很 有 些 戏班 ， 因 为 处 在 交通 不 
便 的 城 独 中 ， 和 外 阅 少 接触 ， 因 而 比较 多 保存 下 不 少 旧 有 的 技 
术 ， 或 许多 是 大 家 认为 已 然 失 去 的 。 这 种 情形 ， 尤 以 西北 为 多 。 
我 们 首先 从 西北 开始 工作 ， 其 原因 便 在 此 。 
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SME FORA BATA. PA OER TR 

HEFT TRU, ZEEE; 但 更 值得 记载 的 ， 是 
ee IIo KEHRA “KREA” o AFRESH AD AR 
员 都 是 以 务农 为 本 业 。 在 秋收 之 后 ， 来 年 的 春耕 以 前 ， 他 们 和 组 成 
RIPPER, FIER, (MATT ET. 5 
个 上 场 时 ， 便 参加 工作 。 那 天 的 戏 是 «四 进士 >。 当 万 氏 救 杨 素 
SUN, MAREN, WMA, EMIS RIE 
HEIDE Fo CRAG TELAT PAIR AY. 

到 了 西安 以 后 ， 除 去 演戏 和 应 酬 以 处 ， 大 部 分 的 叶 间 都 是 在 
eS ie میت‎ A 我 个 的 准备 太 不 充 
A, TARZ, CRABS, PO Ra PEA AA 
TOSS HUE, FER ۸۳ شم ور‎ TH و‎ 
RLRE ERRES E MERARI BOR و اد‎ 
一 来 也 改 列 在 1950 年 的 行程 之 中 了 。 

西北 的 戏剧 ， 玫 要 的 是 秦腔 。 近 起 秦腔 ， 不 由 使 人 联想 到 魏 
长 生 。 瑶 长 生 所 演 的 秦腔 是 什么 样子 ?我 们 不 全 看 兄 过 ， 但 从 
《“ 虑 兰 小 贰 > 一 类 的 和 亚 上 和 看 来 ， 可 以 断定 其 唱法 是 很 低 柔 的 。 现 在 

的 友 腔 ， 唱 起 来 却 很 粗 豪 ， 似 乎 不 是 当年 魏 长 生 所 演 的 一 类 。 超 
初 我 个 还 只 是 这 样 测 想 ， 后 来 无 合 中 在 葡 破 的 梨园 褒 里 发 现 了 几 
块 石 烈 ， 从 上 面 所 载 的 廊 字 中 ， 得 到 了 一 点 证 明 材 料 。 这 在 中 国 
戏剧 史上 ， 可 以 襄 是 一 个 有 趣 的 发 见 。 

现今 的 秦腔 ， 在 西北 很 盛行 。 据 谨 一 共有 百 多 个 戏班 ， 在 西 
ALG RTT BGR, (GEIGER A, BURGER. FE 
的 唱法 ， 近 似 京剧 的 西 皮 ， 但 比较 复杂 。 服 装 ， 化 装 ， 做 工 ， 把 
子 ， 也 另 有 途径 。 可 惜 西安 各 班 ， 近 年 来 多 京剧 化 了 ， 要 看 明 它 
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ARTE AKI, را کر‎ Oe ERM KERT. ARRP 
BL PA ی‎ EAR, EREP PRA I OY (Se 6 
头 形 式 ， 很 有 些 特异 的 样子 。 

Rie ZH, DAA ۳8۵95 Ro AHA, FEM, EAR 
象 南北 曲 。 这 种 戏 不 仅 是 陕西 有 ， 山 西 也 有 。 河 南 的 南阳 曲子 ， 
实 也 是 同 源 而 异 流 的 东西 。 北 京 的 哩 荡 也 是 从 这 里 流 傅 过 来 的 ， 
不 过 声调 因 各 地 四 声 之 不 同 而 巨 有 歧 异 罢了 。 牌 名 有 时 也 互 不 相 
同 。 例 如 出 陕 的 “出 查 花 ”， 实 即 北京 趾 粥 的 “ 南 银 北 鼓 ”; 山 
陕 的 “全 调 ”， 似 即 北京 哩 苞 的 “ 赐 儿 山 ”， 又 名 “ 云 苏 调 ”、 
“高 昌 调 ”。 所 以 称 为 “低调 ”， 也 许 是 由 于 “名 大 你? 用 这 调 的 
原故 吧 。 

西北 的 灯 影 戏 种 类 很 多 : BETTE. BIBIN FE, E Ê XT 
Be. GRIT. TRIER E, HPD, BIEL 
RABAT KAM BEBE? o ۳۳۵0۵ RREA 
员 来 担任 会 部 角色 。 这 次 我 们 看 到 的 一 个 老 演员 ， 艺 名 叫做 一 杆 
旗 ， 更 已 七 十 多 岁 。 听 他 生 旦 阁 入 出 自 一 和 人 口中， 如 果 不 去 后 台 
一 看 ， 决 不 会 相信 的 。 并 且 他 除了 唱 白 以 外 ， 还 策 管 着 一 两 种 乐 
器 。 

西北 的 灯 影 和 涝 州 影 不 同 。 最 使 人 容易 见 到 的 有 两 点 : 一 、 
HERRITARRA. BR fee ۱۰2۵ 
觉得 是 平面 的 ; 西北 碗 碗 ， 有 时 葛 能 使 人 咸 觉 到 是 立体 的 。 

KT RED, EE REAR PL PAN RR, FMA RAH 
We. ERRER, CAARBA, ۳2۳ BIRR, bin 
AmE, BRO, Bie, KBAR — it FH 
过 ， 不 想 中 国 也 有 。 
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灯 影 戏 、 便 偶 戏 ， 假 使 加 以 改良 ， 糯 些 内容 好 的 剧本 ， 利 用 
它们 携带 方便 、 用 人 不 多 的 特点 ， 和 组织 一 些 巡 授 演 出 队 ， 分 赴 各 
小 少 锁 去 演 ， 倒 是 一 种 很 好 的 教育 工具 。 

本 地 戏剧 以 外 ， 外 来 的 戏剧 能 在 西北 立足 的 ， 也 有 好 些 种 。 
如 京剧 、 讨 戏 、 河 南 材 子 、 洛 阳 曲 子 、 山 西南 路 柳 子 ， 都 有 很 多 
的 观众 。 此 外 还 有 一 种 汉 二 黄 ， 但 和 湖北 的 汉 调 炳 不 相同 ; MA 
ERRED. BEHER, KERG, BERR, 
A FERRITE To 

西安 的 戏剧 演员 ， 各 有 所 属 的 固定 团体 ， 不 象 北京 之 散漫 。 
所 以 排演 新 戏 很 容易 。 解 放 以 后 ， 各 班 竞 排 新 本 。 «Kr 娘子 »、 
< 急 腹 UI>、< 穷 人 恨 > 都 很 快 地 就 上 演 了 。 据 调查 排演 < 和 娘子 > 的 
有 大家， 一共 演 了 一 百 三 十 大 场 。 西 北平 剧院 演出 的 还 不 在 内 。 
< 扎 腹 山 > 演出 了 天 十 三 场 ，< 刘 胡 兰 >、x 王 贵 与 李 香 香 > 也 都 改 入 
为 旧 剧 上 演 了 。 此 外 以 排演 新 闻 出 名 的 易 俗 社 ， 也 自己 类 演 了 好 
几 种 新 戏 ， 如 < 林冲 雪 夜 歼 仇 记 >、< 陆 交 龙 >、< 冬 梅 寺 > 等 。 佛 剧 
狮 吼 剧团 稳 演 了 < 再 生铁 >， 颇 受 欢 迎 。 

西北 于 剧院 除 常常 演出 < 红娘 子 > 和 < 北京 四 十 天 > 以 外 ， 最 近 
又 演出 了 王 以 达 所 作 的 < 武大郎 之 死 >， 写 西 站 庆 之 倚 财 仗 势 ， 为 
潘 金 莉 做 翻案 文章 。 此 外 还 有 石 天 写 的 一 本 < 从 开封 到 洛阳 >， 价 
未 演出 。 

目前 西北 各 剧团 ， 最 感 困 难 的 一 个 问题 便 是 剧本 缺乏 。 回 到 
北京 以 后 ， 此 间 也 均 有 同感 。 这 层 困难 ， 是 必须 早日 克服 的 。 日 
Me ( 2 月 ?日 ) 公国 文联 会 财 中 ， 关 于 公国 女 联 1950 年 工作 4E 
务 ， 首 先 提 到 组织 创作 ; 振 给 与 文艺 工作 者 以 完成 其 创作 任务 所 
必需 的 和 可 能 的 协助 。 是 的 ， 这 一 步 是 很 要 紧 的 。 据 我 见 到 的 ， 
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BALK, LESAN TH MAA. SAFARA 
ARZ? 共 原 因 有 二 : 第 一 、 许 多 人 因为 摸索 不 到 主题 而 在 观 
望 、 等 待 。 这 一 点 应 亦 由 妇联 方面 设法 多 拟 册 些 主 题 来 做 一 番 订 
发 的 工作 。 第 二 、 写 剧本 的 人 ， 是 必须 规定 其 应 得 报酬 的 方式 和 
数量 的 。 因 为 这 样 才 可 以 使 一 些 对 于 写 剧 有 兴趣 的 人 ， 敢 于 擒 撞 
KRAT DÎ RISE VE MUL. 

西北 方面 的 群众 ， 对 于 京剧 也 是 很 爱好 的 。 但 当地 的 京 班 ， 
KERKE, HEUK. XHAM, DAENT. 
ERBERI, FORMAT. T 北 交 化 部 
方面 ， 拟 定 在 戏曲 改进 处 之 下 设立 一 个 戏剧 学 校 。 内 里 也 有 京剧 
اقا‎ AGERE, REIT مه‎ 
ARERR, BOHN AR, BF I EET 
K, OXIRKIRIN BRT A YER MC E TEZE TT 
EREMUEK, EEN To BARMERA, 11 
LLM RAR CATED, ROA IN eT 
HH RHE, SER 19504 CES, WPN ROUT M f 
EAE, RMS KR; BOSSA AR 
ور ناد رد‎ THIS, KUED, FMM RETA RUE FTF 
及 与 提高 的 正确 关系 问题 Bese, I 
和 结 广 大 旧 艺 人 自觉 地 积极 地 进行 戏曲 改革 工作 。 这 用 件 计划 给 予 
我 们 不 少 的 勇气 。 我 个 希望 这 些 都 快 早 实现 。 并 且 还 希望 有 一个 
公国 性 的 关于 戏曲 改进 的 杂志 出现 。 

1950 年 ， 是 我 们 应 该 开始 努力 前 进 的 时 候 了 。 
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附 = ae 
关于 地 方 戏曲 的 调查 研究 工作 ” 


致 程砚秋 先生 的 一 封 信 








MEE: 

IRE KHE E T RSE TIRE <THE 1ER HD i> 

WIRKE, ZT ACU MAE RAE FR E 
RET eR EMA, AT از کر‎ OTST 
KAREK. EPA Ta, HEMER M 
北 民间 艺术 的 宝藏 确 是 很 丰富 的 。 我 们 在 陕 北 的 时 期 ， 全 经 做 
了 一 些 搜集、 整理 、 研 究 的 工作 ， 现 在 流行 的 新 秋 葡 与 腰鼓 就 是 
那 一 时 期 工作 的 成 果 。 马 健 倒 同志 在 运用 秦腔 形式 上 也 获得 了 显 
落 的 成 效 。 我 们 将 已 向 握 的 氏 辕 艺术 材料 用 新 的 观点 和 方法 进行 
了 初步 的 改造。 但 这 个 改造 的 工作 显然 是 十 分 不 修 的 。 就 公国 范 
围 来 设 ， 更 是 如 此 。 对 于 倚 活 在 各 地 方 人 民 中 的 乡 种 多 样 的 民族 
传统 的 艺术 形式 ， 茂 们 还 未 有 普 副 地、 系统 地 、 深 和 地 加 以 调查 
研究 ， 大 充分 地 利用 和 改造 它们 。 在 若干 交 艺 工作 者 的 思想 中 ， 
ZÊ EFFET A E E REE A REAR ERA E EE L 
向 。 现 在 必须 肯定 ， 中 国人 民 ， 作 为 中 华 民 族 数 千 年 来 所 紧 积 的 
BME RE AE — A ERMA, AA RABESE 
FICHE ES, EE O, APARE RE, 4E 
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HK, RE mAAR, FRB AT “SSO, WH 
EE” , AM RABE APA را را‎ RBCS DR A FERRE 
RE, RIHAR MARRALAR, 1K THEE 
是 非常 重要 的 和 必要 的 。 没 有 这 个 嘻 接 ， 新 的 女 艺 就 不 容易 在 广 
大 人 民 中 生根 ， 因 而 也 就 难于 完 人 至 代替 与 胜 过 旧 女 艺 。 这 是 摆 在 
我 们 每 个 次 艺 工作 者 面前 的 一 个 巨大 的 历史 性 的 任务 。 

搜集 、 整 理 与 研究 各 种 地 方 戏剧 、 单 乐 ， 对 旧 剧 的 改革 与 新 
歇 剧 的 创造 上 ， 已 经 发 和 后 了 重大 的 作用 ， 而 且 ， 我 相信 ， 将 来 还 
会 发 生 更 重大 的 决定 性 的 作用 。 京 剧 界 有 些 朋友 看 不 起 地 方 戏 , 实 
在 是 错误 的 。 您 对 地 方 戏 如 此 重视， 就 更 值得 大 家 学 习 了 。 您 指 
摘 了 宣 目 崇拜 西洋 的 风气 与 对 自己 民族 历史 车 产 的 忽略 ， 这 些 意 
见 都 是 很 正确 的 。 但 您 认为 把 直接 写实 的 方法 交大 到 旧 剧 里 去 ， 
使 旧 剧 改革 走 了 错 路 ， 这 一 点 似 有 考虑 的 余地 。 我 不 知道 您 所 请 
直接 写实 的 方法 是 否 即 是 指 的 话剧 的 手法 ? 旧 剧 的 改革 固然 需要 
适当 地 磊 及 中 国民 族 歌 剧 所 固有 的 许多 特点 和 优点 ， 不 要 过 于 轻 
易 地 破坏 了 它们 ; 但 同时 也 不 能 完全 拒 移 采用 您 所 谓 直 接 写 实 的 
手法 。 旧 戏 真 正 感人 的 地 方 每 每 正在 它 的 写实 力 。 因 此 就 不 应 拒 
狗 向 话剧 、 电 影 等 兄弟 艺术 学 习 。 我 们 不 宣 目 崇拜 西洋 ， 却 必须 
向 世界 古典 戏剧 和 遗产、 特别 是 苏联 戏剧 成 就 学 习 和 借 锋 ， 在 这 一 
点 上 ， 我 们 也 不 可 以 有 固步自封 的 见解 。 我 们 的 民族 新 歌剧 还 处 
在 一 个 创造 的 、 形 成 的 过 程 中 。 我 们 鼓励 各 种 改革 的 尝 就 ， 即 使 
其 中 某 些 尝试 在 初期 不 可 避免 地 要 比较 粗糙 幼稚 或 失败 ， 但 经 过 
戏剧 界 相互 间 的 探 计 批 评 与 广大 群众 的 狂 定 选择 ， 相 信 必 能 使 我 
个 的 民族 戏曲 更 丰富 、 更 提高 ， 更 能 担负 历史 任务 。 您 设 对 吗 ? 

回 到 本 题 ,您 间 对 各 地 方 戏曲 的 调查 工作 ,是 否 还 有 扩大 范围 
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的 必要 ， 我 认为 是 有 这 个 必要 的 。 就 目前 收 府 力量 所 能 做 的 ， 各 
省 市 女 教主 管 机 关 及 各 妇 工 团 筑 有 专门 机 构 或 专人 来 负责 这 种 调 
查 工作 。 河 北 、 山 西 两 省 ， 已 开始 这 样 做 ， 其 他 地 方 亦 应 如 此 。 
调查 方法 ， 除 女 字 纪录 外 ， 最 好 用 录 香 器 将 唱 蛮 曲调 收录 下 来 。 
调查 材料 ， 要 多 复写 几 份 ， 以 免 散 失 。 我 们 现 正 计 划 租 械 民 阐 女 
步 研究 团体 ， 以 便 广泛 地 、 大 规模 地 进行 征集 的 工作 。 您 的 具体 
调查 计划 已 拟 就 否 ? 我 很 想 知道 ， 并 昭 尽 我 的 力量 来 帮助 您 。 
此 复 ， 致 
BEL 


2 月 20 日 


关于 地 方 戏曲 的 调查 计划 * 


KAREAR BER: 周 声 同志 的 匀 关 于 地 方 戏曲 的 调查 研究 工 
作风 和 程砚秋 先生 的 女 西 北 戏 曲 访问 小 记 沁 ， 本 报 第 七 期 会 转 载 过 ， 
现在 我 们 再 转载 这 一 封 信 。 在 这 封 信 中 ， 程砚秋 先生 对 他 所 作 的 《 西 
Rh RID > PATRA ERBERI” RGR, 并 提出 
了 一 个 铀 查 全 国 各 地 方 戏曲 的 计划 天 网 ， 可 供 各 地 戏 改 工作 者 作 参 
周扬 先生 : 

读 过 您 2 月 27 AW, ABR, ۱ 
有 一 件 事 应 该 向 您 解释 的 ， 在 < 西北 戏曲 访 关 小 记 > 中 ， 我 所 


# ”这 篇 文章 原 发 表 在 1950 年 4 月 16 日 < 人 民 日 报 »。 





MA 


221 


REA “RGR” , ARATE RIF ROGGE, Fal KEIR 
Hire, لا ت۳1‎ weed FEA REE, IAB A بل‎ 
人 ， 死 板 地 运用 了 “写实 ”两 字 ， 以 为 写实 便 该 是 实 ， 于 是 在 无 
BE, KERB, WERT, Aka, MBK, wR R 
而 不 是 艺术 了 ， 我 觉得 是 错误 的 。 〈 自然 ， 在 电影 中 ， MY Fil 
o ) 

您 襄 旧 剧 不 应 该 拒 径 向 话剧 、 电 影 等 兄弟 艺术 学 习 ， 这 庄 我 
很 赞成 ， 旧 剧 从 它 的 历史 来 分 析 ， 也 是 积 年 累 月 ， 不 断 地 向 各 兄 
弟 艺 术 学 习 吸 收 ， 才 有 了 今日 ， 我 们 现在 为 什么 反 要 于 闲 自封 
YE? 不 过 学 习 而 有 所 网 的 时 候 ， 必 需要 融会 地 来 吸收 ， 和 否则 生 吞 
活 旭 ， 一 定 不 免 要 产生 象 上 面 所 褒 到 的 错误 。 要 防止 这 种 错误 ， 
我 以 为 在 学 习 两 字 之 上 ， 最 好 再 加 “ 深 列 地 ”三 字 ， 同 时 对 于 自 
己 本 身 的 艺术 ， 也 要 深 列 的 客观 的 检讨 研究 。 

我 是 将 近 五 十 的 人 了 ， 和 舞台 上 的 前 途 ， 已 然 不 很 久远 ， 但 定 
生 从 事 戏 剧 事 壮 ， 当 然 此 后 还 应 蔷 站 在 戏剧 的 岗位 上 去 工作 。 我 
佛经 详 组 检 言 我 自己 ， 由 于 一 向 只 是 在 表演 技术 上 用 心 ， 对 于 事 
务工 作 ， 深 非 所 长 ， 勉 强 从 事 ， 只 有 误 事 。 过 去 我 售 有 一 个 调查 
全 国 各 地 方 戏曲 的 计划 ， 目 的 是 把 我 们 民族 传统 的 各 种 戏剧 艺 
术 ， 尽 量 的 发 掘 搜 焦 起 来 ， 来 供 改进 旧 剧 工作 的 研究 选择 采用 。 
公国 各 种 地 方 戏曲 ， 数 目 是 很 多 的 ， 但 相互 之 问 关 季 也 很 深 ， 因 
而 相同 之 点 也 很 多 。 我 们 以 束 剧 去 和 他 们 作 上 比较 的 研究 ， 调 查 起 
来 是 可 以 费事 少 而 收效 快 的 。 所 以 我 觉得 再 把 这 计划 实行 起 来 ， 
或 者 不 致 太 无 成 绩 。 但 是 这 只 我 自己 赏 得 如 此 ， 还 希望 您 栓 我 一 
个 正确 的 指导 。 现 在 把 我 的 调查 计划 大 移 录 在 下 面 ， 请 教 正 ! 

x x x x 
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A E KH AE ۳۱ I A 

ARH, (ERE, SEK,‏ ناج لک 13۳2 2 بت 
SERA, MEE, DEBT EKER, RE‏ 
国 戏曲 调查 团 来 进行 这 项 工作 。‏ 

二 、 人 有 公国 各 地 ， 依 地 方 戏 的 系统 和 旅程 的 方便 ， 粗 分 作 十 一 
个 区 域 : 

1 陕 中 、 陕 北 和 甘肃 、 宁 夏 。 2 KR. RTA, OI, W 
dt. WH. 3 新 疆 、 青 海 。 4۷۱ HM. 5 云贵、 广西 。6 广 
RK, HAE, GS. 7 江西 和 上 皖南 。 8 浙江 和 苏 责 。 9 RRA. BE 
dt, ZAC. WAR. BERR. 10 ۱۱۲۰ F Bde ۱۱ 内 蒙 各 地 。 
12 东北 。 

三 、 调 查 的 步 马 和 程序 : 

第 一 步 先 就 现 况 分 四 别 类 去 上 比较， 记录， 应 该 注意 的 主要 有 
十 二 项 : 

1 服装 2 道具 3 化 装 4 演技 5ER 6 剧本 THR 
8 生活 ”9 演 剧情 况 10 教学 方法 11 分 布 区 域 12 其 他 。 

第 二 步调 查 它 的 来 源 和 变迁 及 与 其 他 地 方 戏 相互 之 闫 的 关 
系 。 

第 三 步 访 求 它 过 去 活动 的 史 述 和 有 关 的 事物 ， 如 图 书 文 字 石 
ll EZ Ko 

四 、 记 录 方 法 ， 按 照 各 别 情形 ， 分 别 用 下 列 几 种 方式 来 记 
K: 

1 م2‎ 2RR MRR, 4ME, ORB 6 模型 、 拓 
۲۲۰ ۷ Rio 8 AX, 

特殊 而 小 件 的 东西 ， 可 以 采集 实物 。 
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元 、 应 备 的 工具 ， 如 下 : 

۱۰۲۵ ما2‎ CAKE و( 9 کر‎ 2. REIR (M ARIN 
的 )。3. 照 象 机 二 具 ( 大 小 各 一 ) 。4. 烩 图 用 具 一 份 〈 附 水 彩 油 
F ) 。5. 各 种 纸张 。6. 文 具 。 

六 、 工 作 人 员 的 配备 ， 应 具有 下 列 各 种 技能 的 人 员 : 

1 .能 拍 电 影 ， 能 照 象 ， 每 能 修理 运用 录 香 机 的 一 人 。2. 能 和 给 
画 ， 制 图 表 ， 拓 石 烈 ， 造 模型 的 一 人 。3. 能 速记 的 一 人 。4. 能 记 
乐 吐 并 对 于 中 国 和 音乐, 特别 是 场面 乐 有 研究 的 -一 人 .5. 对 中 国 戏剧 
史 单 乐 史 有 研究 的 一 人 。6. 对 中 国 戏剧 表演 技术 各 门 均 通 的 一 、 
二 入 。7. 对 服装 化 妆 道 具有 研究 的 一 、 二 人 。8. 对 于 和 组织 和 教学 
AA ERR A, 

E, AR AA, FS RR TT, A, 
这 样 可 以 把 大 部 分 的 工作 人 员 寄 在 剧团 里 ， 省 低 烃 费 至 少 二 分 之 
DE ۱ 
A. IE PER, BRAD FES RH ERE ۲5۱۴۲۵۱ 2۳, H 
可 成 为 下 列 几 种 著作 : 

1 .公国 戏曲 总 志 ( IRA TATA) 。2. 中 国 戏 曲 
通 奥 (辞典 及 百科 全 书 式 的 类 书 ) 。3. 中 国 戏剧 史 。4. 中 国 香 乐 
史 。5. 中 国歌 曲 史 。 

以 上 的 几 项 ， 是 我 们 所 想到 的 ， 当 然 这 很 不 足 ， 和 希望 您 多 多 
指示 些 补 充 的 意见 。( 下 上 略 ) 

3 月 18 日 


RR aH ۷ ۳ 12 2۳ ۸۴ SEN 


全 国 第 一 居 戏 曲 观 摩 演 出 大 会 在 北京 举行 ， 这 是 我 国 戏曲 历 
网上 空前 的 盛事 。 

这 种 空前 的 盛事 和 戏曲 界 大 会 师 是 过 去 所 不 能 想象 到 的 ， 只 
有 在 人 民政 府 馈 导 下 才 有 这 个 可 能 。 在 旧 社 会 里 ， 艺 人 受到 精神 
上 和 有 物质 上 的 人 迫害， 许多 优秀 的 演员 虽 也 想 在 艺术 上 有 所 创造 ， 
但 是 他 个 的 才能 得 不 到 上 发挥。 而 在 新 和 社会， 艺人 成 了 女 艺 工作 
者 ， 每 个 人 都 以 能 够 参加 租 国 的 女 化 建设 而 贤人 和 傲 。 这 次 会 演 ， 了 束 
是 我 们 力量 的 大 检阅; 我 这 一 次 能 人 锣 参 加 演出 ， 也 感到 非常 光荣 
和 愉快 。 

我 希望 今后 女 艺 工作 者 能 够 和 戏曲 工作 者 紧密 合作 ， 整 理 一 
些 优秀 的 传统 节目 和 燃 写 一 些 表现 现代 生活 的 地 方 戏剧 本 ; 整理 
戏曲 的 曲调 ， 使 戏曲 音乐 更 加 丰富 起 米 。 在 交 艺 工作 者 和 戏曲 工 
作者 密切 的 合作 下 ， 戏 曲 的 推陈出新 就 有 了 保证 。 

这 次 戏曲 观 麻 演 出 大 会 仅仅 是 开始 ， 希 望 每 年 都 能 举行 一 次 
廊 样 的 演出 ， 每 年 的 演出 大 会 都 会 一 年 比 一 年 丰富 和 精彩 。 


# ”这 篇 文章 原 发 表 在 1952 年 10 月 7 日 < 北京 日 报 »。 
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我 们 永远 不 会 忘记 ，1953 年 3 月 5 日 ， 这 个 沉重 悲痛 的 日 子 。 

ELK, BAL AA, ues ARK GS 
师 ， 和 敬爱 的 斯 大 林 同 志 ， 和 我 们 永别 了 ! 

当 这 个 不 幸 的 消息 传 来 的 时 候 ， 我 顿时 沉 大 了 静默 之 中 ， 从 
心头 肖 出 了 其 区 的 热泪 。 但 是 ， 这 泪水 不 是 平凡 的 ， 每 一 泣 里 玫 
苯 著 着 无 穷 的 力量 一 “斯大林 同志 所 泪 留 给 我 人 的 无 敌 力量 。 

在 过 去 封建 社会 里 ， 中 国 戏曲 演员 是 得 不 到 平等 和 自由 的 。 
从 学 艺 到 卖艺 ， 从 卖艺 到 死亡 ， 一 生 就 是 在 极度 被 压迫 中 求 生 
活 ， 除 了 衣食 而 外 ， 为 的 是 什么 环境 双 容 许 雅 去 想 过 昵 ?而 其 
FALE: 六 艺 工作 者 是 “人 类 灵魂 的 工程 师 ”， 起 始 
我 时 是 不 敢 自 信 ， 及 至 况 规 了 这 个 道理 后 ， 才 明确 了 责任 ， 看 见 
了 光明 。 

我 今年 已 五 十 岁 了 。 在 解放 前 的 一 段 戏剧 生活 中 ， 虽 然 获得 
了 一 些微 小 的 成 就 ， 但 是 我 对 于 这 一 点 成 就 ， 一 直 感 觉 它 是 血 和 
AME. RM RABE A CW TBR AT, AR 
BERKE XETER AE, BNO, BAU 
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iA کرد تلا با زرا‎ Hh, BRD, (a YIN SEAR, 
不 可 能 满足 要 求 ， 当 然 更 无 从 正面 地 接触 最 进步 的 马克 思 列 宁 让 
义 思想 。 后 来 交往 渐 广 ， 明 友 中 不 乏 具 有 革命 思想 的 人 ， 我 渐渐 
受 了 感染 ， 从 浓 极 中 生长 出 一 入 希望 ， 从 而 开始 向 兄弟 戏剧 艺术 
学 习 ， 稳 演 一 些 社 会 问题 的 戏剧 ， 发 汝 个 人 胸中 的 不 平和 愤 灌 ， 
这 样 才 演出 了 < 春装 素 >、< 莞 山 泪 > 等 剧目 。 

1932 年 ,我 全 到 欧洲 各 地 去 作 过 一 次 旅行 车 查 , 希 望 从 各 方面 
的 先进 戏剧 中 ， 学 习 一 些 释 脸 。 当 时 是 取道 西伯 利 亚 而 行 的， 也 
1-0 AR RASA, HARER LEHA, 
当时 感 赏 到 苏联 戏剧 的 进步 很 惊人 ， HEARNE, KEW 
了 几 国 ， 才 浙 渐 从 回忆 中 体会 出 苏联 戏剧 工作 和 其 他 国家 大 布 不 
Ho “ARU, AFE” 深 侮 当时 不 便 进 行 比较 深 大 的 学 习 和 研 
完 。 回 国 以 后 ， 几 度 计划 再 去 苏联 一 行 ， 事实 上 莹 没有 办 到 ， 可 
HENNE, RETRE, TAER, R 
断 地 找 些 介绍 苏联 戏剧 的 交 章 来 读 ， 不 断 地 向 朋友 和 们 打听 关于 苏 
联 戏 剧情 况 。 因 此 对 于 玫 时 我 何 私 人 所 组织 的 中 国 戏曲 否 乐 院 和 
戏曲 学 校 ， 也 努力 去 使 它 发 展 ， 企 图 追随 着 苏联 的 戏剧 工作 而 使 
中 国 戏剧 走 一 条 新 的 途径 。 但 由 于 日 骞 和 国民 党 反动 派 的 挫 歼 ， 
这 个 工作 从 部 失败 了 。 

中 国 解放 之 后 ， 得 以 公开 地 学 习 马 克 思 列宁 主义 了 ， 我 可 逐 
渐 地 正式 得 到 马克 思 列 宁 主 义 的 教育 ， 我 才 觉 司 了 以 往 拾 本 求 未 
的 错 襄 ， 在 旧 社 会 里 ， 脱 离 政治 凭空 追 求 所 谓 新 艺术 事业 ， 是 何 
SHEA! 同时 也 认识 到 ， 戏 剧 不 是 集 过 去 自己 所 滥 见 的 一 一 只 
是 对 社会 上 某 些 枝 节 性 的 不 平 事件 ， 发 波 一 些 个 人 的 胸中 块 晶 而 
已 。 没 有 翻天 复 地 的 阶级 斗 等 的 社会 改造 ， 一 切 美好 的 想象 ， 只 
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不 过 是 “水 里 捞 月 ”。 因 此 我 才 允 进一步 地 省 悟 到 我 需要 努力 进 
行 马克 思 列 条 主 义 的 学 习 。 

FFI, KEAN MAIR A Tea. ۵8 
کم کر‎ ERR, ANT PRR RE AA, RAE 
2) bie EV ARERR, BEEN TIA? 根据 什么 原则 ? 
AOR ESE REM, ADAM ARO. SEEK: “这 
- 样 是 不 是 会 走 得 通 呢 ? ”及 至 芒 到 斯 大 林 同 志 的 《 蓓 内 容 是 无 产 
阶 航 的 ， 形 式 是 民族 的 文化 > 一 篇 名 训 ， 我 地 称 定 了 我 的 观念 。 
我 永远 不 能 忘记 这 篇 训 阁 ， 特 别 是 以 下 的 训 示 : 


内 容 是 无 产 阶级 而 形式 是 民族 的 一 一 这 就 是 入 会 主义 大 步 踏 向 的 
全 人 类 共同 的 文化 。 TEPC FARCE, 反而 给 它 以 内 
Ao 另 一 方面 ， 民族 康 化 并 不 废弃 无 产 阶 级 妇 化 ， 反 而 给 它 以 形式 。 
只 要 是 资产 阶 航 掌握 政权 ， 以 及 民族 的 巩固 处 在 资产 阶级 政权 保护 之 
下 的 时 候 ， 民族 文化 的 口号 就 变 成 资产 阶级 的 口号 。 当 无 产 阶级 获得 
政权 ， 以 及 民族 底 巩 固 处 在 苏维埃 政权 保护 之 下 的 时 候 ， 民族 文化 底 
口号 就 变 成 无 产 阶级 的 口号 ， 改 要 是 不 了 解 这 两 个 不 同 的 环境 底 下 
要 区 别 ， 就 永远 不 会 了 解 列 字 主 义 和 列 宁 主 义 观点 下 的 民族 问题 底 洒 
质 。 

全 人 类 共同 的 无 产 阶级 区 化 ， 不 但 不 排斥 ， 反而 以 民族 文化 为 前 
担 ， 反 而 培养 民族 文化 ， 犹如 民族 文化 不 但 不 排斥 ， 反而 补充 和 丰富 
人 类 共同 的 无 产 阶级 六 化 。 


1949 年 ， 我 光荣 地 参加 了 第 一 居 世 界 和 平 会 议 代 表 团 到 布 拉 
格 去 ， 来 往 称 过 苏联 ， 参 观 了 几 次 苏联 戏剧 的 演出 ， 初 步 体 会 了 
斯 大 林 同 志 所 指示 的 精神 。 特 别 是 毛 主 席 更 明确 地 指示 了 “百花 
齐 放 ， 推 陈 出 新 ”的 方针 ， 具 体 规定 了 我 们 应 该 走 的 道路 ， 因 此 
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我 便 开始 从 事 地 方 戏 的 调查 研究 工作 。 虽 然 个 人 能 力 贪 乏 ， 没 能 
获得 一 定 成 各， 但 是 ， 能 够 在 斯 大 林 辣 志 训 导 之 下 ， 作 一 个 斯 大 
林 和 毛泽东 的 小 学 生 ， 按 着 他 们 的 指示 学 步 ， 已 是 无 限 的 光荣 

«苏联 社会 主义 释 济 问题 > 像 大 著作 发 天 之 后 ， 同 志 们 正在 渴 
望 着 斯 大 本 同志 更 多 地 答 我 们 珍贵 的 训 膏 ， 不 幸 我 们 最 敬爱 的 信 
大 导师 从 此 长 浙 了 ， 这 是 何等 巨大 的 损失 呀 ! 像 大 的 斯 大 林 同 
志 ! 我 们 每 个 人 都 为 了 您 的 逝世 而 万 分 斐 痛 ， 现 在 我 们 圳 心 的 向 


REF: ， 
我 们 一 定 忠 实地 但 循 您 的 至 部 遗 训 ， 为 了 光荣 的 实现 您 的 不 
#5 NAE 


RH SE ELE 0۳9 ER AZ FAH EXE & FE A BT 
进 ) 
EK. REHM RPE EAE! 
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生平 最 快乐 的 一 件 事 * 


去 年 9 月 ， 我 正在 哈尔滨 演戏 ， 听 到 中 央 租 织 了 第 三 届 赴 朝 
ASTD, FH RES SBMS, AKIRA RAR, 
ALAM SI, MEARS, MEORS MAW. Al 
AACE, ALTER RRA RRS AREAL, CSE AL APT] De APS Bie HT Be BY 
入 一 一 中 国信 民 志 顾 军 ， 不 仅 是 我 应 该 担 起 的 一 件 工作 ， 而 且 也 
该 是 我 生 下 最 快乐 的 一 件 事 。 

这 次 赴 朝 ， 因 为 条 件 不 允许 谷 着 整个 剧 夯 去 ， 我 只 带 了 剧团 
里 的 四 位 同仁 同行 ， 准 备 了 “三 击 和 车“ 岂 磺 ?等 节目 。 这 样 的 淄 
出 ， 可 算是 打破 了 我 已 往 的 惯例 ; (BERE, REREN GARG 
出 就 行 ， 假 若 由 于 条 件 的 关系 ， 过 < 三 击 掌 > 都 不 能 唱 ， 唱 k 思 几 > 
也 要 把 任务 完成 。 到 朝鲜 后 ， 管 应 志 左 军 的 要 求 ， 与 马 连 良 先生 
AE, KIH TEAM» A HRT Rda 
节目 。 这 些 节目 二 十 多 年 来 没有 动 它 了 ， 在 极 短 的 时 间 突击 出 
来 ， 也 是 自己 过 去 所 没有 的 例子 。 不 管 节 目 怎 么 样 ， 对 志 顾 军 同 
志 能 够 有 一 些微 落 的 贡献 ， 自 己 总 是 非常 高 兴 的 。 


* 1953 年 程砚秋 同志 做 为 中 国人 民 第 三 届 赴 朝 慰问 团 第 一 总 分 团 副 团 长 ， 去 


朝鲜 厌 癌 中国 人民 志 顾 思 。 这 篇 文章 是 程砚秋 同志 回国 后 第 二 年 写 的 ， 发 - 


2771954/۳ 2 ۳26۲» A>, — HMA 
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在 朝鲜 短 短 的 几 个 月 中 ， 走 过 许多 地 方 ， 眼 见 了 许多 事情 ， 
学 习 到 很 多 东西 ， 也 受到 很 大 的 鼓 钴 与 教育 。 我 顾 意 把 自己 的 一 
E EE, ERROR, RIERA A FPR 

FORE AUC, i TAKE, HAMA SAR 
WREATH, AARRRMEIE T, HERFE 
LH ER ۳1۳/۵۵ 2 ۲, ERS TAL ER 
SOIT Mt; 即使 在 平 坊 ， 好 的 房子 也 很 难 找到 了 ， 举 目 看 
去 ， 心 里 非常 难过 。 朝 鲜 与 租 国 不 过 一 江 之 隔 ， 要 不 是 中 国人 民 
BEREH EDEN, RIBR THEIR, RMR E 
BAWEAN, BELAREN, LATER EAB 
到 失掉 生命 的 。 

朝鲜 虽然 权 受 了 这 样 大 的 灾难 ， 但 是 朝鲜 人 民 并 未 被 呈 合 ， 
他 们 始 称 是 英勇 不 届 的 站 立 着 。 一 路 上 我 看 见 许多 妇女 ， 穿 着 杨 
WONK, EEF, HARTIE RANRR, MEARE 
HEREKE To PAHE, ERTS, RHEE 
站 清除 炸弹 的 朝鲜 同志 ， 五 天 之 内 ， 就 清除 了 儿 千 颗 小 型 的 风 志 
Ml SARKER ER, FRR BIN UE 
EN, MLR TEAS RETR, FAME 
民族 ， 准 都 将 深信 他 们 一 定 会 很 快 的 在 无 矶 堆 中 重建 起 自己 的 家 
园 来 。 

这 次 的 慰问 受到 了 中 国人 民 志 丑 军 的 热烈 次 迎 ， 我 与 大 家 在 
一 起 ， 参 观 过 不 少 展 觉 会 ， 听 到 许多 英雄 和 功臣 的 报告 ， 这 些 都 
是 使 我 难忘 的 。 然 而 使 我 最 难忘 的 ， 是 与 志 硕 军 在 一 起 的 日 子 ; 
是 从 普通 的 战士 到 部 队 的 首长 ， 这 些 活生生 的 人 答 我 的 印象 ; 他 
们 都 是 英雄 ， 但 又 是 普通 的 人 。 
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A RAMI RY KARE, RA ARK, HE 
ek, RHE ABR TPMT, BIT OM, REM EIEN 
茶 渴 准备 吃饭 ， 听 说 是 我 去 了 都 喜欢 得 跳 起 求 ， 一 下 子 就 侠 掩 了 
锅子 里 的 荣 渴 ， 把 这 个 钢 子 一 BOOKA NAA, HERRE 
RH LE, (ORR: “祖国 派 代 表 来 慰 间 我们， 我 们 非常 
高 兴 ， 请 带 话 答 毛 主席 和 中 国人 民 ， 说 我 们 身体 都 很 健康 ， 今 后 
不 但 要 继 苇 锻炼 身体 ， 还 要 努力 学 习 女 化 ， 学 习 现代 军事 技术 。 
如 果 敌 人 胆敢 再 来 侵略 ， 我 们 有 信心 再 把 他 们 粉碎 在 我 们 阵地 的 
前 沿 ! EBA BOTA, HERE, JE 
ERR, AHS, WEARER, A TT ER 
K, DARRE BL, TERE, RT 
ee, EER ue A A a A 

在 某 地 ， 我 鲁 遇 到 一 位 副 军 长 ， 今 年 才 三 十 六 岁 ， 是 参加 过 
长 征 的 老干部 ， 历 经过 抗日 成 等 、 解 放 战 等 ;在 解放 成 等 中 ， 他 
SMALE, HERE, RMT, MERE, Mk 
到 南 ， 身 经 百 战 ， 最 后 参加 了 抗美援朝 成 等 ， 这 样 一 位 年 青 的 将 
T, HOARE, AMIER RE. TK 
在 朝鲜 我 见 到 过 不 少 志 顾 军 的 首长 ， 他 们 都 是 些 运筹 决策 ， 领 导 
LTA REE, HERA, HEA 
SMEAR BEA, KARANA HEE A 
说 来 ， 是 难以 想象 的 ， 因 此 与 他 们 在 一 起 我 心中 就 感 到 非 HE R 
快 ; 也 理解 到 ， 为 什么 我 们 的 军队 是 战 无 不 胜 ， 攻 无 不 克 的 。 

这 些 战士 ， 这 些 指挥 贞 ， 昌 然 我 已 所 不 起 他 们 的 姓名 ， 然 而 
我 是 永远 不 会 忘掉 他 们 的 ， 现 在 我 回 到 租 国 ， 在 和 平安 静 的 生活 
中 ， 常 常 想起 他 们 ， 因 为 有 了 他 们 ， 和 祖国 才 有 今日 的 繁荣 与 奸 
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Ke 


BALA SMBUS —REBA, AFLAM, BA, 
看 到 五 次 战役 的 释 过 ， 另 外 还 看 到 许多 战利品 。 回 想 几 年 来 的 搞 
美 授 朝 战 刍 ， 志 顾 军 过 江 后 ， 从 一 口 炒 面 一 口才 水 直到 如 今 养 了 
猪 种 了 荣 ， 从 简陋 的 劣势 装备 直到 如 含有 了 飞机 、 大 炮 、 坦 克 等 
现代 化 的 新 武器 ， 把 局 傲 、 匈 顽 的 敌人 打 得 “低下 头 来 ”， 而 我 
们 却 从 无 到 有 ， 从 小 到 大 ， 越 打 越 强 ， 并 且 国 家 还 在 成 等 中 毒 毒 
烈 烈 的 建设 起 来 了 。 因 此 我 深信 志 硕 军 战 士 们 告诉 我 的 这 句 语 : 
“如 果 敌 人 胆敢 再 来 侵略 ， 我 们 有 信心 再 把 他 们 粉碎 在 我 们 障 地 
的 前 沿 ! ”同时 我 也 硕 意 把 这 句 话 转 告 答 国内 的 同志 个。 

我 为 自己 能 生活 在 这 样 一 个 国家 里 而 喇 傲 ， 在 祖国 大 建设 的 
时 期 ， 我 是 厦 意 献 出 自己 所 有 的 力量 的 。 
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ERREA, AREA MK 久 ， 特 
别 有 许 多 位 名 老 艺 术 家 ， 他 们 身上 至 保留 着 优秀 的 夹 演艺 术 。 并 
名 已 久 的 王 存 才 老 先生 的 E>, < 杀 狗 > ; 乔 国 瑞 老 先生 的 
«lik, 还 有 几 位 艺术 家 的 “MED . “BED . “WO 
功 ”， 都 造 兹 很 深 。 这 些 戏曲 艺术 中 精湛 的 表现 形式 ， 也 是 这 些 
位 老 先 生 经 过 几 十 年 来 千 锤 百 炼 而 来 的 特殊 技巧 。1949 年 我 在 西 
KER- KERERE, (is AT 4۳ 9 AFIR 
一 个 人 物 思 想 冲 突 的 动作 ， 显 得 非常 突出 生动 ， 我 认为 他 运用 这 
种 特技 在 这 种 特定 情景 下 ， 表 现 当 时 信物 的 心理 矛盾 时 ， 是 很 恰 
如 其 分 的 。 那 时 侠 我 就 总 想到 山西 来 观 麻 学 习 一 下 ， 但 是 近 几 年 
来 ， 由 于 演出 任务 和 出 国 任务 很 性 ， 始终 没 得 到 这 个 学 习 的 机 
会 。 

本 月 上 旬 文 化 部 名 开 的 全 国 第 二 次 剧目 工作 会 访 ， 听 到 山西 
省 代表 的 汇报 ， 知 道 一 年 来 山西 省 在 挑 气 傅 和 统 剧目 工作 上 ， 鉴 定 
剧目 工作 上 ， 收 到 了 很 大 的 成 禄 。 据 移 计 ， 到 现在 为 止 发 现 了 四 


* 1957 年 4 月 ， 程 砚 秋 同 志 做 为 文化 部 观摩 困 困 长， 去 山西 省 参加 该 省 第 二 
居 戏 曲 观 摩 演出 大 会 。 这 篇 艾 章 做 为 积 辞 ， 发 到 在 < 山西 省 第 二 届 戏 曲 观 
摩 演出 大 会 会 刊 >。 — -MA 


十 四 个 剧种 。 控 掘 出 傅 统 剧目 三 千 二 百 多 个 ， 这 算是 一 件 可 喜 的 
AH, KSAT RH: 吊 西 省 的 戏曲 工作 在 党 和 人 民政 府 的 僻 
导 扶 助 之 下 ， 以 及 所 有 艺人 的 努力 下 ， 的 确 打下 了 一 个 非常 坚固 
的 基础 。 

这 次 我 镇 着 观摩 团 求 到 向 往 多 年 的 山西 省 参加 观摩 学 习 ， 相 
信 一 定 能 够 看 到 很 多 位 名 家 的 表演 ， 学 习 到 不 少 新 的 知识 ， 感 到 
非常 荣幸 。 我 认为 山西 省 的 戏曲 遗产 是 非常 丰富 的 ， 许 多 位 有 名 
的 艺术 家 ， 他 们 公有 自己 的 一 套 表 演 规 律 ， 这 些 规 律 ， 不 险 表 演 
技巧 、 香 乐 唱腔 ， 都 是 他 个 绝 过 几 十 年 来 列 苦 针 研 寻求 出 来 的 。 
REAR T RSR M TARRE, HETA H 
RAMS, KEARE, MALI RANE REK, ERNA 
掘 传统 剧目 的 时 候 ， 也 一 定 要 注意 把 它 挑 气 出 来 ， 同 时 要 责成 青 
年 演员 ， 认 其 的 学 习 这 些 传 统 ， 这 样 做 ， 才 能 使 我 们 各 个 剧种 的 
SHEARS و کرک رح‎ RR, WFR EMR MBA “A 
HER, ARP” WE. 

$A KATHE, BUT و کرت(‎ Xl. 

预 祝 大 会 胜利 成 功 。 同 志 们 身体 健康 。 


1957 年 4 月 20 日 
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今年 四 、 五 月 间 ， 我 到 山西 参加 该 省 第 二 届 戏 则 观摩 会 演 ， 
看 到 了 十 几 个 剧种 演出 的 一 百 多 个 剧目 。 的 确 每 个 剧种 有 每 个 剧 
种 的 特点 ， 每 位 演员 有 他 们 不 同 的 精心 杰作 ， 所 网 所 听 芙 是 琳 刺 
满目 ， 大 开眼 界 ， 使 我 们 学 习 到 许多 新 的 知识 。 

这 次 山西 省 薄 州 材 子 集中 了 七 个 剧团 的 优秀 演员 来 京 演 出 ， 
带 来 了 四 干 多 个 优秀 的 传统 剧目 与 首都 观众 见面 ， 值 得 我 们 热烈 
的 欢迎 。 

TNE, FEMS Awe, Ak MR ABA, ZE 
EH Fi, Att haere PRBS, FARES “AZ 
46” MRE AER, TRNAS So AMAR, 
ASE ۱۱۱2۴ 5 HARA 2 A, YEA CAT TARR BE iio 
AES PRT, BH FH MER I BE SHR SIS, ot 
BSW Wt BS Ra SERFS AS A ARGS TRAE 
命 ， 他 们 的 精湛 表演 苍术， 又 和 广大 观众 兄 了 面 。 因 此 ， 这 几 年 
XR, MINE FMF RHR E, MEER, WEA 个 剧团 
中 ， 也 前 现 出 大 批 的 青年 优秀 演员 ， 使 满 剧 得 到 了 欣欣 向 茉 的 发 


* ”这 篇 文章 原 发 表 在 1957 年 7 月 12 日 < 人 民 日 报 »。 一 一 篇 者 
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We, ERS ATE, ITS ERR To 

他 们 这 奖 来 京 演出 的 剧目 ， 我 在 山西 看 过 了 许多 出 ， 象 立 送 
EEE RE, JIRE, BEURE Jp», <M mi 
印 >， 张 庆 奎 先生 的 < 三 家 店 >， 李 心 海 先 生 的 “ 意 中 缘 >， ERD 
几 位 老 先 生 的 < 龙 原 族 >, EF ERE k (ABB), 0 
筱 月 来 先生 合演 的 < 墙头 马上 > 等 。 从 我 所 看 到 的 几 出 戏 中 ， 看 出 
每 位 演员 公 掌 握 了 不 同 的 才能 ， 通 过 他 们 演出 上 的 严肃 、 认 鞭 ， 
可 以 肯定 他 们 对 戏曲 艺术 是 负责 的 。 再 从 他 们 舞台 上 表演 动作 的 
一 招 一 式 来 看 ， 每 个 动作 都 很 集中 ， 节 奏 也 很 鲜明 , R < 三 家 
I>, «RER 等 唱 做 并 重 的 戏 ， 也 是 自 始 至 友 精神 贯 串 到底， 
ASIAN. MEM, HINARI EAS Bh BK, iM “MF 
By”. “WFD n “REI OTA” SS, SHE A از‎ 
情 ， 运 用 得 非常 巧妙 ， 同 时 不 但 与 剧情 、 和 信物 思 想 变 化 千 合 的 很 
严 紧 ， 而 且 这 种 表现 手法 ， 更 能 突出 的 表达 和 人物 的 微妙 复杂 心理 
‘aah, MATH ARR HE DAR, HAMI, EERE 
够 表现 出 来 的 。 

听 襄 这 次 王 秀 兰 演出 的 < 儿 狗 >， 是 已 故 名 艺术 家 王 存 才 老 先 
生 亲 自传 输 她 的 ， 剧 中 人 物 将 表现 出 王 剧 许多 传统 的 移 技 。 可 异 
我 最 近 将 有 其他 任务 即将 出 国 ， 不 能 双 部 观摩 ， 倒 是 一 件 憾事 。 
我 建议 我 们 京剧 界 的 同志 们 抽 暇 多 观摩 几 次 ， 彼 此 交流 释 验 。 现 
在 我 预 积 斑 州 椰子 来 京 演出 胜利 完成 任务 ， 使 薄 剧 的 艺术 更 好 的 
丰富 多 采 起 来 。 
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SH ۳ SR Fel Be WY TE R— AR 6 


A ETS ما‎ DEE RE AA Yo Fl î 
了 。 从 这 所 天 演出 的 情况 来 看 ， 它 已 经 得 到 了 北京 观众 的 赞扬 和 
一 致 的 好 评 。 

RIK RK EDE FE ALA RE TEREZ EH RR. TEL 
四 个 支派 即 中 路 、 北 东 路 、 南 路 及 西 路 ; 活动 于 河北 省 的 中 部 、 
南部 及 西部 的 广大 的 城 针 和 农村 。 现 在 来 北京 公 汝 的 石家庄 市 竺 
副 剧团 是 其 中 较 大 的 支派 之 一 的 中 路 。 

冰 粥 是 河北 省 广大 农民 最 喜爱 的 一 种 戏曲 。 农 民 们 每 当 过 年 
过 节 ， 或 农忙 过 去 以 后 ， 就 要 汶 请 疆 嘴 剧团 为 他 个 滤 出 ， 他 个 不 
仅 喜 欢 看 、 喜 欢 听 ， 而 且 自 己 会 唱 ; 据说 很 多 村 子 里 都 有 业余 的 
A, (WMA CAR, DAK, CEN, KRP 
FEK E EEA BR. PREM eA RZ iS ARE, 
CERE NERE REARS A ain) FR, A 
FARK GAT AT KEI BE HE BEA PS ZB E 0 
RA, SMS PCH IAS HR, AT DA E Bi RIK E 
“PNB” BY TNE SEAT EAA. RA! 





* ”这 篇 文章 原 发 表 在 1957 年 11 月 21 日 < 人 民 日 报 >。 
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FERT, WAIS ee el hE, — EH SEB) AR 
FO at SUR PS IR SARE, REZAT, HUM 
BOLT, IARRI RMA IAA. ERR, ESCH KAR 
“TIE” WET, RIA THA, FRR, H 
得 到 了 大 力 的 发 展 。 

当 我 去 年 到 河北 省 秽 察 时 ， 我 才 第 一 次 接触 了 这 个 有 着 悠久 
历史 大 有 着 广泛 的 群众 基础 的 剧种 。 当 时 在 我 周 图 和 我 一 道 看 戏 
的 几乎 都 是 在 头 上 包 着 白布 的 纯朴 的 农民 兄弟 。 我 欣赏 着 这 个 为 
农民 群众 所 创造 大 为 他 们 所 热爱 的 戏曲 艺术 时 ， 不 禁 深 深 地 被 它 
所 具有 的 强烈 的 生活 气息 ， 纯 朴 而 健康 的 情调 所 吸引 同时 更 对 
这 样 一 个 长 期 在 农村 和 小城 氏 中 演出 的 剧 畴 能 有 这 样 好 的 表演 、 
功底 和 丰富 的 音乐 威 到 非常 惊 计 ， 可 以 襄 ， 从 这 时 起 ， 我 就 非常 
喜欢 它 。 

还 记得 那 一 次 我 看 了 何 凤 翔 老 先 生 的 < 扯 从 >。 他 有 着 很 好 的 
唱 工 ， 在 做 派 上 、 上 身段 上 都 表演 得 非常 优美 和 人情 天 理 ， 一 看 就 
知道 是 一 个 很 有 造 齐 的 演员 。 特 别 是 他 撑 谷 后 在 雨中 行走 的 步 
法 、 惫 踢 与 很 多 剧种 的 步 法 和 乱 蹈 都 不 同 ， 维 妙 维 肖 地 表现 了 在 
雨 地 里 行走 的 妆 态 。 他 的 表演 十 非常 难得 的 。 

在 < 空 且 盒 > 中 ， 饰 老家 人 周 能 的 老生 演员 张 永 甲 是 一 个 唱 做 
俱 佳 的 演员 ， 他 的 声音 宽 而 洪亮 ， 可 以 称 得 起 是 “ 实 大 声 洪 ” 
了 。 饰 按 院 大 人 何 女 秀 的 小 生 汝 员 于 永春 、 饰 花脸 孙 龙 的 泪 员 李 
铁 山 ， 他 们 都 有 很 好 的 功 架 各 身段， 做 派 世 非常 好 。 

从 这 些 演员 笑 上 可 以 看 册 来 一 个 共同 的 特点 : RFK, fB 
质 而 不 过 痰 。 这 一 个 特点 在 < 小 二 姐 做 蔓 > 中 ， 饰 小 二 姐 的 青年 演 
ARSRYL, WHR. رک جع‎ PAPE ERA, 
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EZ HRT, RH AS IR BY A EE BA AS AS OK AE TRY SB 
aN, WE TA, EPA, ERR A HRT IES, 
如 果 她 能 继续 不 断 的 努力 ， 是 很 有 发 展 前 途 的 。 

粽 粥 不 仅 有 很 多 优秀 的 剧目 ， 而 且 香 乐 也 极其 丰富 ， 共 有 曲 
牌 五 百 支 〈 据说 现在 整理 了 的 已 有 二 百 支 ， 其 余 已 经 失散 的 ， 还 
必须 到 农村 中 找 老 艺人 挑 据 ， 我 觉得 这 是 一 个 很 重要 的 工作 ， 需 
要 很 快 地 进行 ) ; 其 中 有 很 多 如 “山坡 羊 ”、“ 黄 管 儿 ”、“ 蛙 
22-5 SERU”, “RAEI” SA- Fe H RAAT, 
WY را‎ 711 E HEX ALES RIE; رام ۳ ما‎ BBR 
AIF, MLNS ATTRA Rea eH E; 
BEA FRET ROL A ee “ERA RIKE” IY, XOTE 
BUTS A XI E JE ERR EE EBS. CSS RK 
TE, MUM ESL, Maa Hse TELM, EBS 
子 、 京 戏 等 的 影响 ， 使 它 在 原 有 的 基础 上 ， 更 加 丰富 起 来 ， 成 为 
一 个 有 着 丰富 、 深 厚 傅 统 的 剧种 ! 

乡 芝 对 唱 工 是 很 重视 的 ， 演 员 们 的 演唱 都 能 做 到 字 正 腕 圆 ， 
RERU, MIRA AK, RASA, MA AGAR, 
PERRIER KERERE, REL PRIX ADR “= 
E o KAWE AR) 与 二 得 的 参 和 使 用 和 天 、 七 度 得 的 大 
距 ， 境 加 了 演唱 上 的 困难 ， 但 如 果 -E 下 香 衔 接 非常 自然 、 统 一 ， 
就 会 产生 非常 高 亢 和 优美 的 效果 。 我 去 年 观摩 时 还 威 到 有 很 多 演 
员 的 声音 ， 衔 接 得 比较 生硬 ， 因 此 乍 听 起 来 有 些 突然 。 现 在 绝 过 
他 们 一 年 多 来 的 努力 和 改革 ， 在 这 一 点 上 就 有 了 很 大 的 进步 。 这 
个 改进 是 应 该 肯定 的 。 我 觉得 今后 还 可 以 在 这 方面 多 下 些 功夫 ， 
使 它 连接 得 更 好 。 
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JLI, FERA EET KE EEEo DRIER 
器 ， 主 要 是 三 同和 三 歼 ， 以 后 受 了 椰子 的 影响 ， 境 加 了 板胡 等 乐 
器 ， 使 理 响 较 前 丰富 了 些 ; 但 我 去 年 听 戏 时 ， 仍 感到 广场 的 乐 
器 ， 香 量 太 单薄 ， 显 得 有 些 贫 弱 ; 这 一 次 他 们 来 京 演出 ， 不 仅 用 
TRH. Sik, “Hl, BANE, MADAM TPH, AKER. 
小 提琴 ; 这 就 使 它 的 香 景 丰富 了 很 多 ， 同 时 香 色 的 变化 也 增加 
了 。 在 武场 方面 也 适当 地 恢复 了 原 有 的 大 锯 大 钱 ， 如 < 空 印 盒 > 中 
“ 亏 房 定 计 ”一 场 ， 就 恢复 了 大 乌 大 煞 的 使 用 ， 这 个 使 用 是 恰当 
的 ， 因 此 也 很 有 效果 。 

在 旧 和 社会 ，“ 烷 苞 ”虽然 被 广大 的 农民 所 热爱 ， 但 却 没有 受 
到 应 有 的 重视 ， 它 一 直 在 农村 里 自生 自 灵 ， 所 以 砍 屁 剧 田 也 从 未 
到 北京 及 较 大 的 城市 演出 过 ， 而 北京 、 天 津 等 大 城市 的 观众 对 这 
DZE UIE EBE; XR RE ALB BSAC ET, Wi 
ALARA APPEAR, Mi BEE A eK Fo 
EN 291 FUL PIAS SPY TH RE GA A, RRM زا‎ Ek 
次 演出 中 得 到 很 大 的 成 功 ! 


~ 
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FE bf ASE E CHET) 


一 年 一 度 看 繁 英 ， 
EARN Fie AE, 
突 遇 恶 风 尽 挫折 ， 
15۳ TH KK TCT. 
原来 世事 尽 如 此 ， 
هت‎ RF? 
人寿 比 花 多 几 日 ， 
办 他 还 有 卖 花 声 。 


ALAS SEIN KARE, 
BH ES ADB DARA, 
前 身 或 是 司 花 尉 ， 
一 生 爱 花 如 爱 才 。 
我 知 花 应 感知 己 ， 
Be lal RRIT, 
准备 花 前 举 酒 待 ， 
海棠 开 时 者 再 来 。 


1936 年 
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He 3۶ ۵ ۲٩ 3 2۳ ۸ EE 


AWER RILI, 
妙语 团 君 顿 解忧 ; 
۲۶ ATA BA 70 و(‎ 
تا‎ ARH AE RS, 
松柏 青青 大 眼 同 ， 
REE ARR AL; 
RUDE KRN, 
正在 风 逢 苦战 中 。 


遇 陈 权 通 先生 同 游 焦 山 
1۵ FL BP KBR 


燕子 因 求 食 ， 
南 飞 复 北 旋 ; 
Pe IAB, 
MAA RANT; 
似 道 珍重 意 ， 


尔 我 应 相 怜 。 


RAJE E) RH OKEY 


BUT AA, 
ib AFR EG; 
先生 掉 轻 册 ， 
中 途 实 滤 我 ; 
MERAK, 
差 幸 英 予 唾 ; 
SKE Ny, 
a DARE A; 
He PPR TS a, 
12113۳2 AR Ao 


2 2% 3 بر‎ AE E eo HEE 


RAR و1‎ 8, 
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Fj BIR A ay; 
ARRAIS, 
留 得 后 开 枝 。 
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